Pohlad na Jeseii 70 ® Nova cesta k hudbe @ Jubilujici
Slovenskej filharmonie m Co je OPUS?

Dva nové smery v hudobnej vychove
vzbudili po druhej svetovej voine po-
zornost na celom svete: tzv. Koddlyova
metdda a hudobna vychova podla C.Or-
ifa.

@ Hlavnym cielom Kodalyovskej pe-
dagogiky je nautit dieta disto spievat.
Zac¢ina sa v materskej Skole zostupnou
malou terciou a pokraCuje sa cez pen-
tatoniku k diatonike a chromatike. Nie
Ze by sa na hodindch nezaujimalo aj
o iné prvky okrem spevu, ale tie sd
netypické, zdaleka nie také podstatné,
cely premysleny systém je predoviet-
kym Skolenim k dokonalej intondcii,
pricom dieta na materskej Skole a ab-
solvent akadémie intonujd na tie isté
solmizaéné slabiky. b

JAN DOSTAL

Nova
cesta
k hudbe

B Iny ciel si postavil Orff: rozvijat
hudobni tvorivost, Podarilo sa mu vy-
tvorit presvedéivi metodiku pre roz-
vijanie elementdrnych tvorivych &in-
nosti, od najjednoduchdiecho napodobrio-
vania (,.echo”), cez dotvéranie naca-
tych rytmickych alebo melodickych viet
az k ich samostatnej tvorbe a k spo-
lotnej improvizacil. To vSetko mozno
spojovat s inymi prvkami hudobnej vy-
choyy — s .poCavanim, intondciou z not,
tedriou, ale podstata ortfovského pri-
nosu tkvie v improvizacii a jeho hlav-
nou charakteristikou je hra bez ndt na
obyc¢ajné bicie nastroje.

Je zvlastne, Ze Ziadny zo svetovych
hudobnych pedagégov minulosti nepri-
giel na treti moZny smer, ku ktorému
mozno zacielit hlavné vychovné usilie.
Pritom sa prave toto tretie vychodis-
ko ponuka este prirodzenejsie, ako vy-
chodisko Kodalyove alebo Orffove. AZ
profesor Zenevského konzervatoria Ed-
gar Willems, pdvodom Belgican, dnes
80-roény, vybudoval svoj systém hudob-
nej vychovy na prvku, ktory sa zda kaz-
dému hudobnikovi taky samozrejmy: na
rozvoji sluchu. Znamena to, %e doteraj-
iz hudobnd pedagogika sa nezaoberala
sluchom? Zdaleka nie doslatoéne, od-
poveda Willems. Prave v prili3 Gzkost-
livej snahe vytvorit hodiny, ktore by
boli prijatelné vSetkym, nielen tym na-
danym, zadala sa hudobnd vychova
vzdalovat od vlastného rozvoja hudob-
nych schopnosti a ststredovat skér na
prvky teoretické, teda nie priamo hu-
dobné. Vritme sa k hudbe, hovort Wil-
lems. Pedagogom sa vyCita, Ze venuju
tolko fasu na vynachddzanie metod pre
pisanie a Gitanie ndt (intondciu), Ze im
uZ neostéva ¢as na hudbu a rozvo] hu-
dobnosti. Je to v podstate len dtek od
hudby, hovori, ked sa napriklad pre de-
ti oznaduji rozne stupne v stupnici réz-
nymi farbami: je to apel na zrak a vi-
zuainu pamat, teda na schopnosti ne-
hudobné, namiesto toho, aby si deti tie-
to pojmy osvojovali sluchom. Podobne
odvadzaji od skutotnej hudby rdzne
obrazné predstavy, ktoré maja detom
urobit zidklady hudobnej nduky pritaz-
livejsimi: tetuska stupnica” a pod. Z&-
kladom hudnbnej vychovy nech je len
désledné hudobné preZivanie, asi tak
by belo mo7né lormulovat hlavnd Wil-
lemsovu devizu,

Vychodiskom pritom je sluch. Ak nie
je vypestovany sluch, dieta nemdze dob-
re spieval; zaénime teda so sluchom.
Vychova k hudobnému vonimaniu nie je
viak vo Willemsovom zmysle nié prosté
a priamociare. To, ¢omu  hovorime
sluch, zahriiuje totiz niekolko edlisnych
psychickych oblasti. V  prvom  rade
vlastné zmyslové vnimanie dané citli-

: {Pokraovanie na 3. sir.)
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Slovensky filharmonicky. zhor oslavuje tohto roku viznemné jubilewn.

tvristorocie

priekopnickej

prace

roku 1946 zacalo sa v bratislavskom
rozhlase budovat nové zborové te-
leso — MieSany zbor Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave. Vznikal na tros-
kach viacerych amatérskych telies, kto-
ré roky robili zésluind pracu na poli
bratislavského hudobného Zivota. Hlav-
nym organizatorom tohto ensemblu bol
Ladislav Slovik, dneSny umelecky $§eéf
Slovenske]j filharménie. Pri 20. vygroci
zboru napisal Ladislav Slovdk do jubi-
lejného bulletinu:
nZaciatky ~~ to bola drobna, dlha a
bez dnavy, bez honordru, bez podita-
nia pracoviného ¢asu, vycerpdvajica pra-

ca. Pamitate? Mozartove Rekviem sme,

robili tri mesijace. A pamiitdte sa, ako
prisiel Talich na posledni zborovi skus-
ku IX. Beethovenovej symfonie? Pamdé-
tate sa, ako sa pripravil na tato skdsku
a ako po odzneni povedal, Ze tu nema
dalej &o skasSat? Pamitite sa, aké to
boli ,,odmeny"?! Vietkym patri vdaka
a vietkym, ktori sa podielali na tejto
hazevnatej prici a vBetkym tym, ktori
dodnes vytvirajd tieto velké hodnoty,
patri nehyniea vdaka...*

A pri 15-roénom ijubileu zase L. Slo-
vdk spominal takto:

»Je treba, aby sme nikdy  nezabudli,
Ze préaca, ktord do zboru vlozili i diri-

gentl, ktorych u¥ dnes medzi sebou ne-
mame, ako ¥Fr. Babusek, Véclav Talich a
ini, boli tie mordlne hrivny, z Lktorych
hude zbor neustile Zit.”

istoria zboru jJe pomerne znama,

preto ju iba velmi struéne zreka-
pitulujem: Po prvy raz verejne vystipi!
s rozhlasovym orchestrom v roku 1947
vo Verdiho Rekviem (dir.' L. Rajter),
v roku 1948 angaZovali 45 &lenov zboru
do rozhlasu, €im vznikol prvy koncert-
ny profesiondlny spevicky zhor na Slo-
vensku. V tom istom roku bolo prvé
vystipenie na Prazskej jari v Sucho-
fiovom Zalme zeme podkarpatskej.

Po desiatich rokoch préce v rozhlase
sa 1. januara 1957 stal MieSany zbor
Cs. rozhlasu stcéastou Slovenskej filhar-
moénie — ako Spevacky zbor SF (dnes
Slovensky tilharmonicky zbor). Dovody
boli rdznorodé, o spravnosti niektorych
sa podnes modZu viest diskusie, taktom
je v8ak aj to, Ze za roky préice vo zvéz-
ku s orchestrom SF sz vytvorili nové
pracovné vztahy a podmienky, ktore
prinadaju dzitok predovSetkym sloven-
skému . koncertnému Zivotu, Este pred
rokom 1957 sa stdva L. Slovdk Séfdiri-

gentorn Symfonického orchestra brati- |
slavského rozhlasu a zbormajstrovstve
po fiom preberd od 15. VIIL 1954 J. M
Dobrodinsky. Tolko zo struénej histérie.

ok

Repertﬂér - zahriiuje velké orato-:
ridlne a zborové diela, spomeniem:
aspofi tie najnaroCnejSie a medznikové
vo vyvoji vySe stoélenného zborového
telesa: Mozartove a Verdiho Rekviem,
10 poém od D. Sostakovia (po predve-
deni na PraZskej jari 1957 napisal au-
tor do vienka zboru: ,Prijmite moju
vrelid vdacnost za nadherné predvedenie
mojich zborovjch poém..."), Suchofiov
cykius zborov O ¢Eloveku, Janddkove
muZské a Zenské zbory, IX. symfonia
Beethovena (prvykrdt ju v sezone
1952/53 nadtudoval V. Talich, odvtedy
predvedena nespoCetnekrat a snédd naj-
viae zboru ,sediaca"), ve februdri 1964
uvedeny Héndlov Mesiad, vyznamnym
predelom bolo aj naStudovanie Palestri-
novej Piesne piesni, s ktorou zoZza! zbor
velké tuspechy vo vlasti skladatela. v
Taliansku (zdjazd do Peruggie) Honeg-
gerovo oratorium Jana z Arcu na hra-
nici naplnilo do posledného miesta salu
SF nie jeden €i dvakrat, spomina sa aj
na nastudovanie Lutoslawského Troch
poemat..., na rad diel slovenskych
autorov (zo starSich spomefime Zarewu-
tia, Schimbraczkého — na jesefi 1969 to
bo! objav pre prazské publikum!), roz-
nej. generacnej prislusnosti (Ferenczy,
Moyzes, Suchon, KardeS, HruSovsky,
Zeljenka, Hatrik, Parik, Pospi8il, Miku~
la...), ¢l sdCasnych svetovych autorov
{Sostakovitova Poprava Stenku Razina,
Honeggerov Kral Ddvid, Stravinského
Zalmova symfonia, Janatkova Glagolskd
omé&a atd.).

Nespominam diela v poradi na§tudo-
vania, neradim autorov podla rebricka
generdcii alebo hodndt, chcem iba po-
dat zbeziny pohlad na obrovské, vskutku
zakladatel'ské dielo Slovenskéhn filhar-
monického zboru, k hodnoteniu a prob-

(Pokratovanie na 5. str.)



Z planov
Slovkoncertu

Tazisko ideovej orienticie v r. 1871
bude spodival na oslavach 50, vyrodia
zaloZzenia KSC. Toto jubileum sa v plnej
miere odrazi aj v koncertnych planoch
Slovkoncertu. Koncerty umeleov socia-
listickych krajin budd cennym ume-
lecko-ideovym prispevkom pri plneni
zékladnych kritérii vyplyvajicich z da-
nych tloh. Podita sa se zv§Senou utas-
tou domdcich interpretov a tvorby. Po-
pri beznyeh koncertnych planoch bude
Slovkoncert svoju pozornost znovu za-
meriavat na velké hudobno-umelecké
podujatia. Medzi nimi spomefime hudob~
né jard, Piestansky festival, Hudobné
leto v Trencianskych Tepliciach, cyklus
komornyeh a organovych konceriov v
Bratislave,” kde pojde o poskytnutie pri-
lezitosti renomovanym umelcom domé-
cim i zahranicnym a mladfm umelcom,
cyklus letnyeh koncertov na nadvori
starej radnice, kiory sa bude orientovat
na koncerte starej hudby. Druhé Me-
dzindrodné poédium mladych umelcov
bude pokraCovanim vyznamnej kultirnej
akcie, ktora v r. 1970 ozivila zdujem
nasho obecenstva o problematiku mla-
dych umelcov. Bratislavské hudobné
sldvnosti bezprosiredme nadviaZu na
Podium mladych., Po prvykrat sa BHS.
uskutodénia az v oktobri, na rozdiel od
predchddzajicich rofnikov ide v zdsa-
de o povzbudenie zdujmu Sirokej verej-
nosti o tofo podujatie v obdobi, kedy
je predpoklad viHSej ndviievnosti. ako
v inych terminoch.

Okrem uvedenych podujati Slovkon-
cert planuje rozvijat aj cyklus komor-
nych koncertov v Banskej Bystrici, Hu-
dobné leto v Bardejove, letné Komorné
koncerty v kaftieli v Humennom, v Ry~
tierskej dvorane zvolenského zamku, v
Bojniciach a pod. V oblasti populdrnej
hudby bude centrum pozornosti sdstre-
dené opat na Bratislavskd lyru. Sicasne
ma Slovkoncert v umysle v spolupriei
s Pragokoncertom zucastnit sa priprav
a realizacie podujatia pod nazvom IN-
TERTALENT, ktoré bude v aprili 1971 v
Gottwaldove, kde je Siroké zazemie mla-
dych a teda aj predpoklad spolotenské-
ho dosahu podujatia.

Zmiefime sa podrobnejSie o VI. roéni~
ku Medzindrodného festivalu popularne]
piesne — Bratislavska lyra 1971. Usku-
toéni sa v dioch 8-—11. VI 1871 po
prvykrat v Koncertnej sieni Slovenskej
filharménie. Hlavnym poriadatelom fes~
tivalu je Slovkoncert, Ceskoslovenska
umeleckd agentfira v Bratislave. Spolu-
usporiadatelmi sa stand &s. inStiticie,
ktorych népli ¢&innosti sivisi s oblas-
tou populdrnej hudby.

Sacastou festivalu bude VI. roénik s~
taZe ¢eskoslovenskych populdrnych pies-
ni o Bratislavska lyru 1971. Hlavna né-
plii festivalu vytvoria 4 koncerty, v kto-
rych zaznie 24 sitaznych piesni. Odbor-
na porota vyberie 3 najispeSnejSie a
odmeni ich zlatou, bronzovou a strie-
bornou Bratislavskou Iyrou. V druhej
polovici koncertov uvidime — tak ako
v predchddzajicich ro¢nikoch — vy-
stipenie zahranicnych umelcov a sku-
pin. Zavere¢ny ifestivalovy Lkoncert je
venovany prehliadke ¢€eskoslovenske]
hudobnej tvorby tohto Zinru.

okksk

Bratislavské hudobné slavnosti budi
mat sldvnostné otvorenie 26. septembra
1971 a programovo budd nielen déstoj-
nym vstupom do novej koncertnej se-
zony, ale aj vizitkou ndsho koncertné-
. ho Zivota, Zdnrovo sa nebudi ¢obmedzo-
vat len na orchestrialne koncerty, ale aj
na komorné vystipenia, recitily, ba-
letné velery a operné predstavenia.
Stanti sa tak hlavnym celoslovenskym
hudobnym festivalom nielen po stranke
Statutarnej, ale aj obsahovej. V snahe
zvyraznit kontinuitu BHS buda sa jed-
notlivé programové vystipenia uskutoc-
novat kazdy den, takZe v ramei troj-
tyzdiiového cyklu dostane domaci a za-
hraniény ndvstevnik prileZitost obozna-
mit sa so Spickovymi vykonmi domdcich
a zahraniénych umelcov. Tesne navdzu-
juce Medzinarodné podium mladych
umelcoy sa vo svojom druhom roéniku
stane opit tribinou umelcov zo socia-
listickych Statov, ktori vstupuji do me-
dzindrodného koncertného Zivota. Podi-
ta sa s ovela vHCSim zastipenim zahra-
niénych umelcov. “Lm

® Diia 28 oktébra 1970
zomrel v Rime vyznamny ta-
lHansky libretista Giovacchi-
no Forzano, autor libriet k
Pucciniho jednoaktovkam
Sestra Angelika a Gianni

. Schicchi, ako. aj dalsim ope-

rdm Mascagniho.

@ Vyznamna bulharska
sopranistka Raina Kabaivan-
ska triumfovala v decembri
v divadle San Carlo v Neapo-
li ako Madame Butterffly.

® Po premiérach Verdiho
Sicilskych ne&por, Denizetti-
ho Napoja lasky a Verdiho

Trubaddra uvedie mildnska
I.a Scala v tejto sezbne esSte
inscendcie Musorgského
Chovangciny, Wagnerovho
Parsifala, Saint-Saénsovho
Samgona a Dalily, Belliniho

Puritdnov, Rossiniho Barbiera
zo Sevilly, Bergovho Vojce=-
ka, Pucciniho Bohémy, Doni-
zettiho  Marie  Stuartovej,
Verdiho Rigoletta a Brecht-
Weillovych Siedmich smrtel-
nych hriechov malomestiaka.

@ Profesor Konzervatdria
Bélu Bartoka v BudapeSti —
Albert Sebestyén poZiadal
prostrednictvom  prazského
HIS Slovensky hudobny fond
o zaslanie noét skladieb pre
dychové nastroje aj so sprie-
vodom klavira od sloven-
skych skladatelov. Na kon-
certe sondt difia 23. janudra
t. r. uvedd v BudapeSti prvé
z tychto diel, Sonatinu pre
kontrabas a klavir Ludovita
Rajtera. Kontrabasovy part
naStudoval Lajos Montag, na
klaviri ho bude sprevadzat
prof. Albert Sebestyén.

@® Docentku Vysokej hu-

bol uvereijneny v Slovenskej
hudbe z r. 1968. PoZziadala
HIS o jeho zaslanie, nakolko
pige pracu o vokdlnych vyra-
zovych prostriedkoch.

@ 7o sekretaridtu redakcie
Vieobecného hudobného le-
xikonu, ktory vydavaji v bel-
gickom Gente, poZiadali o
doplnenie Udajov o sloven-
skych skladateloch, koncert-
nv¥ch umelcoch a muzikolo-
goch.

@® Na jesenl minulého roku
bol Castym hostom HIS v
Bratislave dr. Marx Pales
{(pbvodom Slovak - rodi€ia
mu emigrovali pred prvou
svetovou vojnou do USA),
prof. huslovej hry a dirigo-
vania na univerzite v Arkan-
sage. Prof, Piled je dirigen-
tom amatérskeho symionic-
kého orchestra Univerzity
Arkansas, kde posobia okrem
studentov aj
inych vrstiev obyvatelstva.
Na prehrdvkach v HIS sa zo-
znamoval so slovenskou tvor-
bou réznych zanrov. Po tieto
dni si vyZiadal materidly diel
O. Ferenczyho — Findle pre
velky orchester, D. KardoSa
— Koncert pre slaéikovy or-
chester, J. Maloveca — Kon-
certnd hudba a I. Zeljenku ==
Struktdry. Ako profesor hus-
lovej hry poziadal aj o zasla-
nie Sonaty pre husle a klavir
od 0. Ferenczyho, Poeme
macabre E. Suchofia a Sona-
tinu pre husle a klavir P. §i-
maia,

(] Hudobny festival
Bromsgrove v anglickom Bir-
minghame by rdd zaradil do
svojho 10. rotnika hudbu

hudobnici z~

Moyzesa, E. Suchofia, '.‘I.‘.Cll'k- :

kera a L. Burlasa,

® Altistka Darina Hanu-
liakeova, ktora posobi v zbo-
re opery v Svajéiarskom Ber-
ne, nahrala pre bernsky roz-
hlas 60-mintGtova reldciu slo-
venskej tvorby, ktora sa od-
vysiela 23. januéra t. r. Od-

zneji tu . nasledujice . diela: .

J. Cikker — Piesne o mamic¢-
ke, A. Moyzes — V jeseni a
Cesta, B. Urbanec — Tuzba,
L. Holoubek — Dcérenka mo-
ja a dve piesne Mikulasa
Schneidra-Trnavského.

@ HIS usporiadalo pre-
hrdavku zo Slovenskej tvorby
dvom hostom z NDR — dr.
Brenneckemu a G. Kochano-
vi. Prehrdvky sa ztcastnil
skladatel Jan Zimmer a dr.

Ladislav Burlas, ktory od-
bornym  vykladom uviedo!
predvadzané diela. Hostia

ziskali prehlad o slovenske]
tvorbe od jej zatiatkov po
sucasnost a o jej zatleneni
do eurdpskeho kontextu, ako
aj o snaZeniach mladSej skla-
datelskej generdcie.

® Nové diela slovenskych
sikladatelov: V.:Bokes — So-
natina pre dvoje husli, op.9,
Julius Kowalski — Concerti-
no piccolo pre klavir a sld-
¢ikovy orchester, A. OcCenas
— II. slacikové kvarteto, op.
42, Juraj Pospidil — Strate-
ny nadporucik, I, diel cylk-
lu opier Inter arma a elek-
tronickd skladba Méditation
elektronique, Jan Szelepcsé-
nyi — Rozhovory so Sokrato-
vym pohdrom, komorna
skladba, J. Zimmer — Ples-
ne bez slov pre slaéikovy or-

ni cenu zaviedli belgické Ze«

leztiice pre milovnikov ope=-

vy g baletu. V ktoromlkolvek

meste Belgicka si moZe za-

Ujemed kupit takyto listok na

operné alebo baletné pred-
stavenia Nérodnej opery v
Bruseli.

@® Svetova premiéra oratd-
ria MojZziSov odchod z Egypta
od talianskeho skladatela
XVII. storotia — Vincenza
dé Grandis — bola na jesefi
tohto roku v Belgicku, Dielo
odznelo v podani zboru aor-
chestra bruselského rozhla-
su pod tsktovkou Svajtiar=-
skeho dirigenta Willy Gohlla,
ktory sa‘ vedla Renata dé
Grandis (potomka slavnejta-
lianskej hudobnickej rodiny)
zaslizil o upravenie tohto no-
voobjaveného diela. Oraté-
rium  MojziSov odchod 2
Egypta pochddza z r. 1684.

@ V ramci Antwerpskych
hudebnyech dni v novembri
t. r. vystipilo na samostat~
nom dzezovom koncerte S-+H
kvarteto z Prahy.

@ Sniolenické seminare pre
s€asnt hudbu budd v diioch
4.—7, aprila 1971. Do nového
rotnika zostdva schvédlena
zdsadna koncepcia, deliaca
podujatie na seminare, inter-
pretaéni cast a koncerty.
Priestorovy koncert na tdvod
podujatia pripravi Peter Kol-
man, Odznejd tu indtrumen=
tdlne, elektronické a kombi=-
nované diela — jednak pre-
miérove, jednak to budd rets
rospeklivy spajané kompono-
vanymi intermezzami P. Kol-
mana. Sekretariat podujatia
sa obrétil s poziadavkami na
domacich ' skladatelov, zahra-

dobnej skoly v Krakove H.
Lazarski zaujal ¢lanok tyka-
jici sa rozboru vokélneho
Stylu Eugena Suchona, ktory

Operny
Zapisnik

Ak vychddzame z predpokladov, Ze od
novej sezony by sa mal operny subor
SND vratit do zrenovovanej budovy na
Hviezdoslavovom namesti, potom je na
tase uvaZovat aj nad umeleckou per-
spektivou bratislavskej opery. Najpalti-
vejSim problémom je v tomto pripade
kvalitativne, ale najma kvantitativne
nedostatoCne zabezpeceny solisticky en-
semble pre kazdodennd prevadzku. Od-
chody na zahrani¢neé javiskd, nemoZnost
zastavit ubiehajice rotky, stagnacia
niekdajdich nddeji a pomerne malé per-
cento ozajstnych talentov zo 8kl spd-
sobili, Ze za dneSného stavu nie je opera
SND schopna nabehnii na kaZdodenni
previdzku, ak nechce aj z tych niekol-
kych schopnych soélistov urobif Casom
hlasové ruiny. Katastrofdlnost situdcie
mézeme vari najlepSie ilustrovat na od-
bore, ktory bol este pred takymi pia-
timi-8lestimi rokmi pychou Ceskosloven~
skej opery — na tenoristoch. V prvej
polovici Sestdesiatych rokov tu v opti-
malnej dispozicii spievali Styria vyni-
kajuci tenoristi — I. Jakubek, A. Ku-
charsky, dr. G. Papp a J. ZahradniZek.
Kvarteto, ktoré bolo ozdobou siboru a
ozajstnou raritoy v <Ceskoslovenskych
pomeroch. V lyrickych tlohdch zacinal
uz ako elév F. Livora, starSi tenoristi
ako F. Subert a A. Bardnek boli stile
eS§te schopni wvytvarat velké dlohy v
reprizachystarSich repertcarovych ¢isel,
K. Sekera sa popri buffo postavich
uplatfioval aj v exponovanych dramatic-
kych dlohdch najméd suaasného reper-
toaru, kvalitny buffo tenor wvyrastal v
P. Giborovi, malé dlohy spolahlivo spie-
vel 5. Gabri& Na buffo odbor sa obdi-
vuhodne preorientovdval dr. Blaho, pri-
tom stdle osvedCoval schopnost poho-
tovych zaskokov a svoju relativnu hla-

slovenskych autorov. Z Bra-
tislavy poslali organizatorom
tohto podujatia partitiry a
notové zaznamy skladieb A.

chester, op. 66.

»Viak -+ divadle”

sovi svieZost dokumentoval eSte na-
Studovanim Manrica v roku 1963. V §i-
rokom kmetfiovom repertodri navyse Cas-
to vystupovali hostujtGci Ceski a za-
hranitni tenoristi.

Dues z velkého kvarteta zostal uz
iba dr. Papp. Okruh jeho potencialnych
tloh je pomerne uzky, ak by mal spie-
vat iba to, ¢o mu vyslovene sedi — a
pri svojom renomé by si to v SND uiZ
zaslzil — potom ide v podstate iba
o dramatické partie modernéhd reper-
todaru a o niekolko vyslovene hrdinskych
dloh svetovej klasiky (Wagner, Othello,
Pedro a pod.), Lyricky tenor F. Livoru
s predpokladmi kvalitného spinto teno-
ra musel vzhladom na sGfasny stav do-
spiet aj k dloham dramatickejSim, ho-
ci sa sam v jednom interview vyslovil,
ze ak by to bolo moZné, potom by eSte
par sezon chcel spievat iba Mozarta.
ESte o nieto mladsi A. Judt je zatial
iba zatiatoénikom a na oporu siboru
mbze pri spravhom vedeni dospiet aZ
o nickolko sezon. Zostava uZ len kva-
litny buffo tenor P. Gabor a na drobné
charakterové llohy trojica dobrych pit-
desiatnikov! Tdto zostava nezodpoveda,
zial, ani potrebam a formétu vidiecke-
ho divadla (porovnajme s KoSicami!) a
podobna situdcia je aj v ostatnych hla-
sovych odboroch, U velkej &asti opér
nemozno rdtat s prili¥ dlhou umeleckou
Zivotnestou, AZ pridu vo vynovenej bu-
dove na rad ,velké” inscenicie, vidti-
nu z nich nebude moZné z dnedného
arzenalu ani dvojmo obsadit, nieto e&te
udrzat v narotnej hustej prevadzke!

Su tu vSak rezervy. Na 3kole (v pos-
lednych rokoch sa ukazuji najmi ta-
lentované Zenské hlasy), ale aj v inych
teskoslovenskych divadldch. Spomefime
iba kolko slovenskych opernych spevd-
kov pdsobi na €eskych scénach — Su-
ryovd, Abrahdmova, BlahuSiakovd, Be-
fiatkovd, Abel. A kolko dalSich odislo
v uplynulych sezénach do zahraniéia iba
pre neprezieravi kadrovid politiku ve-
denia divadla a opery! Z nich, ako aj z
dalfich Ceskoslovenskych sélistov by sa
dal vybutovat 8iroky a Siroko vyuZitel-
ny kéder stalych hosti, Nechajme sa
prekvapit, hoci sme si privykli uZ na
skeptické okuliare. MoZnosti rozgirit sg-
bor. aspofi na relativne prijatelny podet
solistov, tu s, Okrem inych predpokla-

Je polutovaniahodné, Ze Ceskesloven-
ska Hudobnd mlédeZ nemd zatial v do-
mécej tladi svoju pravidelnt rubriku (ak
do toho nepotilame sporadické Elanky v
dennikoch, alebo informécie v odbornej
tlaci). A tak sme vkladali nddej do sd-
- taze Hadajte desatkrat, ktord vysielajd
v Cs. rezhlase pravidelne od januara

do jina uZ od roku 1987. M&a velky
ohlas najméd u tych najmladsich. Jed-
notlivé programy sa volali ,,M6j pria=-
tel'...”, vZdy s menom toho skladatela,
ktory bol na programe. Kazdy rok au-
tori sdtaZe vybrali 10 skladatel'skych
mien zo svetove] hudby, v r. 1968
(vzhladom k jubileu republiky) to boli
autori Ceski. Ten, kto sledoval vSetky
$tyri roéniky, modZe uZz dnes hovorit o
tom, Ze spolu s reldaciami vnikol do his-
torie hudby. A o to iSlo predovietkym:
ziskat mladych Iudi k tomu, aby aj pre
nich bola dobrda hudba niefim, ¢omu
rozumeji a o potrebuji k svojmu du-
devnému Zivotu. Ti najStastnejSi boli
odmeriovani cestovanim po miestach hu-
dobnych pamiatok v Cechach a na Mo-
rave (1968), alebo pobytom na festi-

vale Concertino Praga, & vecnymi od-

menami. Aj tohto roku sifaZz Hadajte
pokratuje desatkrat. Novymi hudobnymi
priatelmi sa sdtaZiacim stang D, Scar-
latti, G. F. Héndl, Ch. W. Gluck, F. Schu-
bert, R. Schumann, H. Berlioz, P. I Caj-
kovskij, G. Mahler, 5. Prokofiev a A.
Honegger. VSetky rvotniky uvadzal hu-
dobny publicista Ivan Medek, ktory do-
kézal citliviym pristupom vytvorit z pro-
gramu zaujimavy a obsahove hednotny
cyklus, Za zmienku stoji, ze sitaziaci
nepochddzaja iba z Ciech, ale aj zo
Slovenska., Tak v r. 1968 patrila brati-
slavské posluchdéka Konzervatoria Mag-
da Maxovd medzi 10 najlepdich stta-
Ziacich. Bolo by dobré vhodné, keby sa
redaktori kultdrnych tubrik v dennej
tlaéi zamyslell nad tym, ako pomahat

® Kombinovany

nitné aj slovenské sudbory,
listok ako aj na teoretikov, ktori
za zniZze- by viedli seminére.

dov stroskotdvali tieto zdleZitosti vidy
dosial na jednom: na neschopnosti di-
vadla zabezpecit pripadnym posilam byt.
Pred niekolkymi rokmi zi$lo prave pre
tieto tazkosti z angaZovania dnes sopra-
nistky svetového mena, brnenskej Hany
Jankda, A preto — ked sa uz v sidas-
nosti o opere SND a jej buddcnosti
predsa len trochu viac hoveri v Birfej
verejnosti — jeden provokativny dotaz:
Vlada SSR sa ustami svojho predsedu
prof. dr. Petra Colotku zaruéila, ze uro-
bi vietko, aby sa opera SND dostala
o zremovovane] budovy ¢€o mnajskor,
Krisne gesto najvy$Sej inStancie. Ne~
mohol by sa podobnym spdsobom za-
angazovat Bytovy odbor Nirodného vy-
boru hlavného mesta Slovenska Brati-
slavy a prisldbit opere SND niekolko
bytov? Viem, situdcia nie je ruZova,
kolko rodin byva v nevyhovujicich by-
tovych pomeroch, ale tu ide predsa o
tosi viac ako o niekolko opernych spe-
vdkov. Ide o dGroven a reprezentdciu
naSej ndrodnej kultiry, a prave tej zloz-
ky, ktord pre dobré meno Slovenska a
Ceskoslovenska v poslednych dvoch de-
salro¢iach snad najvisc vykonala.
Jaroslay Blaho

vychove k hudbe u svojich najmladsich
titatelov. T, Hejzlar

EEE

Diia 2, L t. r. vysiclala televizia pro-
gram pod ndzvom UDO’70. V suavislej
show predstavila: spevaka U. Jlrgensa
na jeho 50. vystdpeni v Saarbriickene.
Program potvrdil zndme pravdy o vy-
sokej profesiondlnosti a nepochybne aj
fyzickej zdatnosti spevédka, ktory bez
najmensej prestavky dokaZe drZat v po-
zornosti pocetné publikum, skladajice
sa — ako to ukézala televizna obra-
zovka — nielen z najmladdich faniSkov
populdrnej hudby. Udo Jiirgens nevldadne
velkym hlasom, kazdopadne je to vSak
spevék, ktory si napriek profesionalite
a istému zdravému odstupu od svojich
1 cudzich piesni vie suGfasne zachovat
aj jedinetné a citlivé podanie. Pre in-
forméciu si zopakujme, Ze jeho minu-
lorogné gigantické 10-mesatné turné v
222 mestach s 250 koncertami zrejme
nema eobdobu v tomto Zzdnri. Dnes 36-
rotny spevak zatinal svoju kariéru ako
pone~man-show” v jednej kaviarni v
Klagenfurte. A% v r. 1966 dosiahol po-
pularitu s vlastnou piesfiou Merci, Ché~
vie. Vo Viedni sa pripravuje premiéra
jeho muzikdlu Hrdina a vojak podla
hry G. B. Shawa. B. V.



Maria Potemrova:

Bystrik ReZucha
Snimka: Z. Minacova

Uspechy a tvorivé snaZenia kosic-
kej Stainej filharmdnie v uplynulej
sezine boli podnetom k rozhovoru s
riaditelom SF prom. hist. Lnbomirom
Cizkom a ¥éfdirigentom SF Bystri-
kom ReZuchom.

® Umelecku tvar kazdého telesa for-
muje z hladiska ideového jeho drama-
turgia a z hladiska " realizdcie drama-
turgickébe planu troven umeleckych
vykonov. Pri zaciatkoch vaSej inStitdcie
ste v svojich programovych vyhlase~
niach naznacili zamer venovat sa na-
rodnej hudbe, svetovej klasike a reper-
todru svetovému. V doterajSej svojej
¢innosti ste tieto tri zdkladné linie dra-
maturgie dodrzali. Potvrdil to napokon
aj otvaraci koncert. V roku 1970 ste sa
‘v rdmci Beethovenovho jubilea zamerali
na uvedenie v3etkych skladatelovych
symfonii, Ktoré =zdkladné mySlienky
ovplyvnili dramaturgicky plan SF na
konecertnid sezonu 1970-71?

Cizek: Rok 1971 je poznateny viace-
rymi politickymi a kultdrnymi udalosta-
mi, ktoré sa, samozrejme, odrazia aj v
dramaturgickom pldne naSej SF. Z nich
treba spomenat na prvem mieste §0.
vyrotie zalozenia KSC (na toto jubileum
sa zameria najmd Kodickd hudobnd jar
1971), dalej 60. narodeniny ndrodného
umelca Jana Cikkera a zasl. umelca An-
dreja Ocenasa, 50. narodeniny prof. dr.
Ota Ferenczyho, vyrocia v svetovej hud-
be (Bartok, Verdi atd.). K 50. vyrociu
KSC planujeme venovat osobitny cyk-
lus koncertov. Budeme pokratovat v
uvdadzani diel saCasnych slovenskych
skladatelov, ktori tvoria niektoré svo-
je diela na priamu objednavku nasej fil-
harmonie. Ak sme minuly rok nastudo-
vali vSetky Beethovenove symfdnie, v
tejlo sezone chceme uviest vsSetky sym-
fonie J. Brahmsa. Postupne chceme do-
plnit zakladny teskoslovensky i svetovy
koncertny repertodar a nezabidat na
symfonicka tvorbu J, Haydna a W. A.
Mozarta.

@ Splnenie naroénych dramaturgic-
kych planov si vyzaduje organizaéné,

KosSicka
Statna filharmonia
pred novym obdobim

...vytvorit
umelecky
Standard

persondlne i materidlne predpoklady.
Pri vzniku SF sa hovorilo, Zze ich reali-
zovanie bude v prvych troch rokoch.
Pomaly sa blizime k stanovenému ter-
minu, a preto si azda opridvnené otdz-
ky, €i sa predsavzatia pre prvi troj=-
roénid etapu budovania SI' napinili a aké
problémy stoja na zaciatku dalSej eta-
py budovania SF v Kosiciach?

CiZzek: Predsavzalla a plany SF pri
je) vzniku koncom roku 1967 wvycha-
dzali z Gvah determinovanych vtedajfou
dobou. Aj vtedy sa pocitalo s niekol-
kymi alternativami. Konstatujeme, Ze -sa
podarilo realizovat najoptiméinejSiu al-
ternativu: Stdtna filharmonia vznikla a
méa za sebou pracu dvoch koncertnych
sezon. V priebehu tejto prace sa otvoril
cely rad problémov, s ktorymi sme pri
vzniku SF nerdtali a ktoré nutne pri-
niesla doba i rast ndSho telesa. Preto
ani nechceme v sGfasnosti hovorit o
prvej a druhej etape budovania nasho
orchestra. RieSime vSetky umelecké,
ekonomické, organizatné a mnohé dal-
Sie probléemy, ktoré sivisia s rychlym
rozvojom SF (bytové otdzky clenov or-
chestra, néstrojové vybavenie orchestra,
koncertna prevadzka).

@ Orchester 8F eite nebol dobudova-
ny kvalitativne ani kvantitativne a uz
zaciatkom tejto sezony odidiel vHCSI po-
¢et ¢lenov orchestra na vojenskd pre-
zentnd sluzbu. Je to pri takom niz-
kom vekovom priemere ¢élenov SI' prob-
lém pochopiteiny, ale myslim si, ze pre
vedenie SF vznikaja takto velké staros-
ti. Ako ich riesite?

Cizek: Vymena lakmer 20 postov v
jednotlivych néastrojovych skupindch si
vyziadala pred zadiatkom sezony cely
rad opatreni, aby sa nenaStrbil ani plan
vykonov ani kvalita pripravy kaZdého
koncertu (poc¢et koncertov, potfet ski-
Sok pre kaidy koncert). Sme si vedo-
mi toho, Ze realizdcia tychto opatreni
bude velmi n&dro€na, lebo tieto zmeny
sa nesm@ odrazit na umeleckom vyko-
ne nasho orchestra. .

® Kedy planujete pottom a kvalitou
dobudovat orchester SF a z akych zdro-
jov?

Cizek: Pri splneni vietkych do fGvahy
prichadzajacich predpokladov bude mat
kogicka SF 96 Clenov — priblizne po
troch rokoch. Upiné dobudovanie orv-
chestra SF zdvisi na jednaj strane od
moznosti, kloré nam poskytuje plan
prace na budGel a na dalsie roky. Mi-
nisterstvo - kultiry ndm doteraz vychd-
dzalo v Ustrety ako vyvojovej institd-
cii, na ktord sa nevztahuji niektoré
Gsporné opatrenia. Na druhej strane za-
visi to aj od =zaujmu orchestralnych
hraéov o pracu v SF a od toho, ake
podmienky sme schopni pripravit,

@® Nepomyslate na utvorenie profe-
siondtneho miesaného zboru v rdmei
SE

Cizek: Predbezne nie. Mame dobrd
spolupracu so Slovenskym fitharmonic-
kym zborom, ktory ma vyborné ume-
lecké kvality. Koncertné potreby v naj-
bliz8ich rokoch si nevyziadaji vybudo-
vanie dalSieho zboru v Kosiciach.

@ Je vieobecne zndme, Ze SF ma len
géfdirigenta. Mienite i nadalej namies-
to druhého dirigenta angaZoval vHCS
pocet hostujacich dirigentov? r

Cizek: Okrem svojho &éfdivigents ST
angazovala na externy zniZzeny uaviizok
ako dirigenta zaslazilého umelca Ladi-
slava Holoubka, $éfa opery koSického
SD. Zatial ndam tento stav vyhovuje. Pre
novid a mlada filharmoniu je vyhodné,
ked spolupracuje s viacerymi Cesko-
slovenskymi a zahranitnymi dirigentmi.
Vyberame najmd takych wmelcov, ktori
pracou s orchestrom na skaskach a
verejnych koncertoch moézu splnit naSe
zakladné umelecké ciele. Je samozrej-
mé, Zze po zvySeni poftu koncertov SF
mienime angaZovat niektorého z mlad-
Sich talentovanych dirigentov do stéle-
ho pracovného Gvizku.

@ V uplynulej koncertnej sezone vy-
stupili popredni ¢lenovia vasho orches-
tra (Karol Petroczi, Karel Klocaii) ako
solisti SF. Ako mienite pokracovat v
tychto zameroch v budiicej sezone?

Cizek: Niekolko Glenov nafej SF ma

aj solistické ambicle. Zdéraziiujem, Ze
okrem ambicii maja aj predpoklady pre
solistickd pracu. V tejto ‘sezone so SF
uda hrat K. Petroczi a J. KySka Mo-
zartov Dvojkoncert pre husle a violy,
prvy hornista J. Hiibner Studuje Kon-
cert pre lesny roh a orchester R. Straus-
sa, K. Petroczi, J. Tarkay, J. KySka a
E. Harvanova si zaloZili slacikové kvar-
teto.

@ Nepomyilate na utvorenie mensich
komornych stborov v ramei SF — ok-
rem uZ -spominaného kvarteta?

Cizek: Komorny dychovy stbor SF uZ
nahrdval pre potreby Ceskoslovenského
rozhlasu, Podobne slicikovy orchester
s prof. Pragantom naStudoval niekolko
vecernych programov. V tomto smere
cheeme pokratovat v rdmci naSich moz-
nostli a potrieb.

® Pri S¢ vznikol Klub priatelov SI.
V poslednom ¢ase mdlo poéut o jehao

praci s ohecenstvom mimo koncertov.

Planovalo sa vyddvanie jeho bulletinu,
slubovali ste vydavat k programovému
bulletinu aj texty vokdlnych a vokal-
no-symfonickych diel. Co v tomto ohla-
de mozZno ocakavat?

Cizek: Vedenie SF bolo inicidtorom
veniku Klubu priatelov SF. Tento si
zvolil svoj vybor a spociatku pracoval
velmi iniciativne. V poslednych mesia-
coch minulej a zacdiatkom tejto sezény
aklivita Klubu akosi polavila. Vedenie
SF chee i nadalej utvarat podmienky
pre prédcu vyboru a celého Klubu, aie
celkova aktivita Klubu zavisi od jeho
c¢lenov a [funkcionarov. Toto sa vzta-
huje aj na planovany bulletin. Vede-
nie SF v budicnosti zabezpe®i prilohy
textov vokalnych diel k svojmu progra-
movému bulletinu.

@ V poslednom Ease v koSickom kon=
certnom zivote badat ohranicenie pog=
tu recitélov. Neplanujete eyklus komor-
njch koncertoy v malej koncertnej sale
Domu umenia? Nepomyslate na cyklus
vychodoslovenskych koncertnych umel-
cov?

Cizek: V naSej koncertnej Cinnostisa
zalial zameriavame na abonentné cykly
symfonickych koncertov. S naSou SF v
ramef tychto koncertov vystupuja tak-
mer vidy domdci a zahranitni solisti.
Zatial neuvaZujeme o osobitnom cyI_de
recitalov. To neznamend, Ze ich nemie-
nime zaradovat do terajdich abonent-
ngch koncertov. Pritom vidy potitame
len so Spitkovymi umelcami. NepoCi=-
tame ani s cyklom cecitdlov vychodo-
slovenskych umelcov. SG tu viak moz-
nosti mimoabonentnych koncertov.

@ Aké koncertné zdjazdy planujete
do zahraniéia v budicej sezéne?

Cizek: V druhej polovici sezony pri-
pravuje pre nds bratislavsky Slovkon-
cert niekolkotyidenny komerény zdjazd
do zahrani¢ia. Okrem toho pripravuje-
me uzavretie druZobne] dohody s fil-
harmonickymi orchestrami v Rzeszowe
a v Miskolci. ;

® Ktory organizaény problém pova-
Zujete pre ST v sucasnosti za najpal¢i-
vejsi?

Cizek: Keby som cheel vymenovat
vietko, ¢o nas tazi, bolo by toho naozaj
vela. Mozno sa niekomu bude vidiet
neskromné, ked poviem otvorene, Ze
nds orchester mé velmi zlé pracovné
podmienky. Navonok impozantnia kon-
certnd siefi Domiu umenia nemé prak-
ticky Ziadne zézemie pre prédcu filhare
moénie, Okrem koSického Domu nemaéame
organ. N&8 podndjomnicky pomer ku
Parku kultlry a oddychu sam osebe na-
stoluje cely rad problémov, a v jeho
dosledkoch nemdzeme vyrieSit niektore
otazky, ktorych rieSenie by ind¢ nenard-
zalo na tazkosti, Drobnosti, ktoré nam
strpéuja pracu kazdy dell (nedostatot-
né kurenie, nedostatok a zle vyhovuji-
ce ladiarne, nedostatok priestorov pre
uskladnenie ndstrojov, pre autopark
atd., atd.), mnoZstvo akeii PKO v pries-
toroch Domu umenia, znemoZiiujdicich
pracu a prevdadzku SF, by sa dali vy-
riedit adaptdciou Domu umenia. Napriek
tomu, Ze nie je vyrieSeny cely rad ota-
zok,  pripravujeme komplexny plén
adaptédcie koSického Domu umenia, aby
vyhovoval potrebam takej wmeleckej in-
Stitteie, akou je SF.

® Ktory problém povaZujete za naj-
zdvaZnejsi pre zvySovanie umeleckého
majstrovstva orchestra SE?

Rezucha: Pri vzniku SF stali sme
pred otdzkou, akym Stylom prdace do-
siahneme €o najskér dobrd umeleckd
urovefi nasho orchestra. Bolo treba do-
siahnuf stmelenie kolektivu a vytvorit
spravny symfonicky zvuk. Preto sme sa
zamerali v. svoje] praci. na orchester
ako na celok. V sezone 1970/71 a
1971/72 sa cheeme sdstredit na vykon
jednotlivea v orchestri a na detaily v
skladbdch. Chceme tak dosiahnut, aby
kaZdy ¢Clen orchestra odovzdéval svoj
maximélny vykon. Podla mjho nédzoru
budice dve sezdény rozhodnd o umelec~
kom $tandarde koSickej SF.

CiZzek: Na =zaCiatku nasho orchestra
sme budovali na nadSeni a rivalite mlg-
dych, Pedagogické a psychologické mo-
menty v praci B. ReZuchu pomohli pre~-
konat budovatelské ta’kosti a vytvorit
dobrd pracovnid atmosféru v orchestri.
V' budicnosti sa chceme sastredit na
pracu s jednotlivymi élenmi SF a ve-
rim, Ze orchester SF si bude vedief
vytvorit svoj umelecky &tandard na
trovni doterajSich niektorych 8pitke-
vych vykonov a stane sa plnopraviym
¢lenom symfonickych orchestrov v Ces-
koslovensku.

JAN DOSTAL

Nova cesta
k hudbe

(Dokondenie z 1. str.)

vostou fyzického organu (Willems tu
pouziva franctzske slovo ,ouir”). Dalej
vnimanie hudby spétej so zéZitkami za-
Iibenia alebo neldbosti, radosti, smut-
ku — preZivanie melédie s jej vinami,
skokmi, graddciami, navratmi (,,écou-
ter”). A koneCne chépajice vnimanie
hudobno wzdelaného tloveka, ktory ,,ro-
zumie” hudbe, poznidva v nej harmo-
nické a formové vztahy, aplikuje pri
wnimani pokladnicu svojich hudobno-
teoretickych znalosti atd. (,,entendre”).
Uéitel nech rozvija vSetky tri druhy
hudobného vnimania a to tak, aby sa
mohli vSetky harmonicky spojit vo vy-
slednom hudobnom zazitku.

Zasadne haji Willems nutnost postu-
pu od konkrétneho k abstraktnému:
najprv bohaty styk so zvukovym a hu-
dobnym materidlom, skiSanie, experi-
mentovanie, napodobiiovanie a aZ potom
— ¢&o najprirodzenejSim, nendsilnym
vyjvojom — uvedomovanie, a nakoniec
— automatizdcia. Mozno, Ze sa nam téato
téza zdd samozrejméa a znama. Ale sta-
& pozriet sa na poé¢iatotné nastrojove
vyutovanie, aby sme si uvedomili, akeo
tazko sa prehreSujeme proti tejto zd-
sade. Kelko ucCitelov hry na klavir ne-

chdva Ziaka najprv ,zhromaZdovat skd-
senosti” pri klaviri, ne? ho za®ne udit
hrat podla nét? Kolko je u€itelov dy-
chovych néastrojov, ktori neza€inajd vy-
ucovanie eSte pred prvym pokusom o
vylidenie tonu — vyykladom o inotdch a
zdkladoch hudobne] nduky? Predéasnym
vtiahnutim vedomia do hudobno vychov-
ného procesu sa blokuje rozvoj hudob~
nosti - dieta sa udi hrat viac ofami,
hmatom a rozumom, nez na zéklade hu~
dobnych predstév.

Niet ddvodu, hovori Willems, nezadi-
nat s hudobnou vychovou uz u Stvorrot-
nych deti — pokial bude prisne do-
drzana uvedena zasada: zafal konkrét-
nymi zézitkami, neprendhlovat sa s te-
oretickymi poznatkami. Naliehavejsie
ako ini hudobni pedagdgovia (8 Cest-
nymi vynimkami -- napr. v Cechdch po
prvej svetove] vojne F. Krch) zdoraz-
nuje, ze prvym predpokladom kazdej
vychovnej c¢Einnosti, teda aj hudobnej
vychovy, je ldska. (Stoji za 1o, predsta-
vit si, ako by sa musel napriklad zmenit
raz beZného nastrojového vyutovania,
keby sme ho zaéall dosledne merat zd-
sadou lasky k defom - kolko je tu
neldskavych prvkov, ba bezohladnosti
k defom, poCinajic uZz predstavou vy-
chovy ako ,,plnenia vychovio-vzdeldva-
cieho pldnu”!). Drubym predpokladom
podla Willemsa je zdujem o vyvoj die-
tata a jeho Specifické &rty. Tretim --
urcité odborné hudobné kvality, Tu Wil-
lems uvéddza: inStinktivny zmysel pre
rytmus, znalost podmienok pre rozvoj
hudobného sluchu, =znalost mnohych
detskych piesni a schopnost improvizo-
vane ich sprevadzat a vymyslat dalSie;

tondlnych™

naviac musi mat pedagdg k dispozicii
bohaty pomdckovy material,
Tak, ako pre Orffov' systém s pri-

znatné orffovské mnastroje, tak pre
pwillemsovskd pracu' sd typické niekto-
ré ozvucené pomodcky. Ak Koddly a Orfi
v snahe vyjst ,od potiatku” zatinajo
pentatonikou, Willems ide dalej: zaCina
znejicim materidlom eSte neusporiada-
nym do akejkolvek toénovej slstavy (a
volnymi, ametrickymi rytmami). Preto
sa pri  willemsovskej préci pouZiva
zvladtnych pigtaliek s moZnostou siré-
novitého zvySovania a zniZovania tdnu.
A preto sa sluch tribi najmé na ,intra-
intervaloch  (vznikajGeich
rozdelenim ténu na 15, 30, 100 i viac
dielov). Najcharakteristickejdie s slu-
chové hry so zvontekami, vyladenymi
napriklad na pétnéstiny tonu; ich rych-
le opakované tudery velmi rychlo upd-
taja pozornost deti. Willems vSak razi
zésadu, Ze citlivost pre najmensie zlom-
ky ténu podmiefiuje schopnost vnimaf
viachlas ako taky.

Willemsovské hodiny s detmi maji Sty-
ri Gasti: najprv sluchové hry, potom
rytmické hry, praca s piesiion a priea
hudobno-pohybova (pri ktorej sa napr.
dvojdobé takty vyvodzuji z kyvadlové-
ho pohybu, trojdobé z krﬂi’lvg;m). Im-
provizdcia je stdlou =zloikou vietkych
tychto hier. Ked sa sluch deti natolke
vyvinul, aby sa mohli pohybovat v ur-
titej tonovej ststave, nezoznamujd sa
s pentatonikou, ale priamo s ,mater~
skym jazykom hudby”®, t. j. s durovou
stupnicou, intonovanou na absoldtne sol-
mizacné slabiky. Tu vSak - aspoli pre
pohlad vonkaj§i - nastdva Gosi ako dril
— stupnica sa spleva od roznych stup-
fov hore-dole, ¢im dalej rychlejiie, do
uplného zmechanizovania sledu jednot-
livych slabik., Na tomto stupni aZ na-
stupuje spev z ndt. Podobné zdsady si
otom rozpracované i pre poéiatotne
ndstrojové vyudovanie (Willems sdm na-
pisal cely rad drobnych zdbavnych zo-
ﬁi{tkov pre prvy stupef klavirneho &td-

a). '

Willemsova metoda zatial zapustila
korene hlavne vo Svajtiarsku a v Por-
tugalsku. Podrobnym Skolenim v tomto
duchu uz predlo vySe 200 hudobnjch
pedagogov, kratkodobimi kurzami
omnoho viac. Ukézky, ktoréd predviedol
v juni v Prahe Jacques Chapuis, riadi-
tel konzervatéria v Delémonte (Svaj-
éiarsko), boli dobrou vizitkou metédy
a svedé¢ili o vynaliezavom a tvorivom
pristupe k prdci s detmi. PraZské deti,
ktoré mal k dispozicii, sa v§borne zaba-
vali a viditeIne sa sluchovo zdokonalo-
vall.



Gluckova Ifigénia
v Aulide

v opere SND
Rozpaky

nad dielom

a liscenaciou

Dielo jedného z najvdaésich
reformatorov opery objavovalo
sa na slovenskych javiskéch
iba velmi zriedkavo. Ved po
uvedeni Orfea a Eurydiky Kar-
lom Nedbalom v roku 1831 ¢a-
kali sme temer plnych tridsat
rokov na inscendciu daldej
Gluckovej opery, Ifigénie na
Tauride (VSMU 1960). Posled-
né sezony v dramaturgii ope-
ry Slovenského ndrodného di-
vadla prinasaji obrat s ten-
denciou tvorivého vyrovhava-
nia sa s predmozartovskou
tvorbou. Tak v roku 1966 in-
scenoval rezisér a dramaturg
siboru Branislav Kriska pozo-
ruhodnym sposobom Orfea a
Eurydiku — a bol to opit on,
kto sa v decembri uplynulého
roku  podpisal pod dalSiu
gluckovskd premiéru — Itigé-
niu v Aulide.

Pri posudzovani dramatur-
gického prinosu tejto inscena-
cie sl musime uvedomit jeden
nemily, ale nevyvrdtitelny fakt:
z Glucka-dramatika, podobne
ako z Wagnera, sa stala tra-
dované legenda. Cosi iné je to-
tiz kvalita v kontexte doby,
a Cosi iné kvalita absolGinych
parametrov. V porovnani so
Sablonou, prazdnym eklektiz-
mom, nabubrelou patetitnos-
tou a absolitnou absenciou
dramatitna neapolske] baroko-
vej opery boli Gluckove re-
formné diela skokom vpred.
Zotreli ostre rozdiely medzi
vecitativom a virtuéznou sa-
motlelnostou 4rii, pricom aria
dostala svoj vntitorny obsa-
hovy a dramaticky naboj a re-
citativ sa stal vyslovene dra-
matickym prvkom. WHudba
opiat zaCala slizit tragédii” —
pravda, v ramci esletickych
predstav a hranic tych Cdias,
Presli desatrotia a storotia —
svet spoznal Dona Gilovanniho,
Othella, Wagnerovu tetraldgiu,
veristov, klasiku XX. slorotia,
Intelleranzu. Z vyvojového hla-
diska, ako aj z hladiska dnes-
nych ndrokov na operné di-
vadlo a operné dramatitno sd
aj najvacSie Gluckove diela
predovietkym, ba mozno Ze
len, Glvarmi krasnych, uslach-
tilveh, no malo vzrusivych arii
a ensemblov, spevickymi kon-
certami, v ktorych je drama-
titno zaoblené, vypreparované,
potldacané dlzkou diela I jed-
notlivych  spevnych fsekov,
statizmom koncepcie, nedos-
tatkom divadelnej akcie a dra-
matickej charakteristiky — a
v pripade tejto Ifigéenie ajpre-
silou deicorativaych baletnych
vyjavov. Nesporna ,krasa”, nie
celkom tak ,mftva”, ako som
napisal na margo Hindlovho
XNerxa, ale ecelkom urCite zo-
stdrnutd, neschopnd veruSit,
dojat, wvyraznejSie zburcovat
divakovu aktivitu. Pre toto
vietko taZko moZno zaradenie
Ifigénie v Aulide hodnotit ako
fakt Zivého repertodrového fis-
la. Skor sa dd hovorit o splat-
ke dlhu voéi jednému z naj-
viatgich opernych skladatelov
minulosti, Tento aspekt bol
zrejme aj pri volbe titulu ar-
gumentom ¢isle 1.

Pekna, jemmému estetickému
vlkusu lahodiaca, ale aj chlad-
na a akasi vycizelovana je
Kriskova inscendcia. Vycha-
dza z autorského videnia my-
tu, ktory je oproti antickému
origindlu zjemneny, vzneSenej-
Sie koncipovany, ale nesie pri-
tom aj dobové pastoreiné a
barokové prvky. Prave doraz
na tieto prvky, ktoré by mies-
tami mohli posobit i jemne
parodicky, mohol Krifkovu re-
alizaciu priblizit zdmeru — po-
kisit sa eperu inscenovat W
style Gluckovych &ias. Skres-
leny pohlad na antiku, baroko-
vé prvky (darmo, je ich dost
aj u Glucka), naivnost niekto-
rych situdcii ustdpili vSak na-
opak do pozadia, alebo si
asport malo vyrazné, takie vy-
sledny tvar je daleko viac
Kridlkovou likciou o Ifigénii z
konca 18. storocia, nez poku-
som o akidsi rekonstrukciu do-
bového tvaru. Stylizdcia herec-
kych postupov do vzneSene]
striedmosii gesta, postoja a
pohybu je neddsledvna, U pred-
stavitelov Agamemnona inkli-

nuje k naturalizmu, u Achilla
k Sirokému, hyperbolizovanému
gestu, u J. Sedlarovej (Kly-
taimnestra) dokonca k akému-
si #tylizovanému pohybu —
tancu (najmé rdk), vhodnému
skor pre Amneris z Wasser-
bauerovej inscendcie  Aidy.
Viac nez podporu reZijného za-
meru ‘si na Vychodilovej scéne
treba cenil jej samostatné vy-
tvarné kvality a skveld pries-
torova ¢lenitost, ktora umoz-
fuje v statickej prediohe
asponi velkolepé aranzZmén a
posobivé nastupy zborov i so-
listov. Viem, ze z dvoch-troch
zrniek hrozna nemozZno doro-
bit liter vina., Co ma vSak na
priaci ndsho sictasného najlep-
Sieho operného reZiséra tro-
chu mrzi, je to, Ze tam, kde
sa dostdva k prestdrnutej, ale-
bo malo divadelnej predlohe,
akosi sa vzddva boja: schop-
nost jeho invencie, odvahy a
riskovania klesa, radSej sa
uspokeji s efektnym aranzman

(Norma), pripadne zaujimavy
zamer nedokdze jednoznadne

realizovat — a to je prave pri-
pad Ifigénie v Aulide.
Hudobné nastudovanie Ger-
harda Auera sa snazi priniest
do temer trojhodinovej hudob-
nej produkcie aspoii trochu
vzruchu, Vysledkom je mies-
tami preforsirovany zvuk or-
chestra, tempd, ktoré sa prie-
¢ia vyrovnanej, pokojnej hla-
dine darii a kopa rytmickycha
intonagnych nepresnosti. Sa si-
ce drobné, ale z tak priezrag-
nej partittiry, ako je Glucko-
va, badatelne tréia. Druhym
argumentom zaradenia diela
bola moZznost odlahéit solis-
tické materidly, vyuZivané tak-
mer vyhradne v oblasti ro-
manticke] resp. sufasnej ope-
ry, pokus o rozSirenie hranic
ich §tylovyeh schopnosti. Gluck
Ziada spievanie plnym hlasom,
s vysokym stupfiom technicke]
pripravenosti a kultivovanosti.
Vyzaduje schopnost tvorenia
makkych a Sirokych friaz a
zvucnych pian. Vetky tieto
predpoklady z protagonistov
inscenacie spifia iha A. Kaja-
bova-Penaskovd v tlohe Ifigé-
nie, akceptovat moZno aj Kly-
taimnestru 0O, Handkove] (aZ
na zrozumitelnost spievaného
slova) a Agamemnona J. Hru-
banta. Ostatni sélisti v ndroé-

¢ nych partoch nepresved&ili, &i
{ uz pre nedostatok dispozicii,
| alebo preto, Ze boll z nidze

obsadeni do dloh (najmi dr.
G. Papp ako Achilles) vyslo-
vene sa prieciacich ich hlaso-
vému naturelu.

Odhliadnde od spevickych
vykonov moZno prijat brati-
slayski  inscendciu  Gluckovej
Iligénie v Aulide ako o€aruji-
ci kvet, vypestovany v skieni-
ku, ale kvet bez vone, o kio-
rom sme nachylni si mysliet,
Zze nim ani nepradi Zivotna
miazga, ale Ze je iba zazraé-
ne Zive posobiacou skamene-
linou, Ak Slo len o vyrovnanie
si Gftov s Gluckom, tak to ha-
dam staci, Ak o viac, potom s
na mieste rozpaky.

Jaroslay Blaho

' hostinskej rézii

Ta modré ruza...

Ako nové operetné ¢&islo
svojho tohtoroéného repertoa-
ru uviedla spevohra v Banskej
Bystrieci znamu a obldbena
Modrd ruzu zasluzilého®
umelca Gejzu Dusika v po-
FrantiSka
Rella. Rell je skiseny diva-
delny praktik, autor, prekla-
datel a reZisér, ktory sa po-
pri &nohre nemilo venoval aj
zabavnému Zénru operety, sa-
tiry a revue. Ma teda dost
sktsenosti v tejto oblasti a
nie si mu nezname nebezpec-
né uskalia prdave pri insceno-
vani operiet, ktorych hodnotu
znizuji najcéastejsie slahé lib-
retd. LenZe je naozaj nelah-
ké najst spésob, ako prekleniut
tato citelni priepast, ktord
¢as i nadalej prehlbuje medzi
nimi a naroénostou dnesnych
umeleckych poZiadaviek. Je
tazké, casto aj vébec nemoZ-
né, aby hostujici rezisér od-
razu odstranil skostnatelé nd-
vyky hercov, primitivnu mimi-
ku a ,osvedcéené” ,&pilce ko-
mikov”, ktori vdaka nendroé-
nosti svojho publika klesli na
aroveil vidieckych cirkusovych
clownov, namiesto toho, aby
svojim prejavom a citlivo vo-
lenymi vyjadrovacimi  pro-
striedkami vypestovali v rfom
pochopenie pre vkusna a in-
teligentna zabavu. Nie je lah-
ké v takom kratkom case do-
siahnut, aby aj hudobné nastu-
dovanie bolo intonatne a ryt-
micky presné, aby najmid pan-
ske saka -~ aspon na hlavinom
predstavitelovi — sedeli ako
uliate a ahy sa priatelky damy
velkej spoloCtnosti neobliekali
ako fabricky pe fajronte, aby
vyprava bola intimnejSia a
scéna mala atmostéru, aby bo-
li vypuklejSie a prirpdzenejiie
vztahy medzi postavami, aby
ich nemusela vysvetlovat len
hudba... vela je toho, ¢o by
si vyziadalo dIhsiu a vidESiu
ndmahu, aby sa raz docielila
naozaj vkusnd, aj umelecky
@¢inna a =zdbavnd inscenacia,
akd by si uz koneéne naozaj
zasluzili diela Gejzu Dusika.

No i tak zasluhou tejto Rel-
lovej inscendcie zostava, 7ze
ukdzal ecestu, ako modernizo-
val operetné diela, aby sa hu-
dobnym a pohybovym rytmom
priblizili. dneSnému . citeniu a
viimaniu divdkov, ovplyviiova-
nych modernou popularnou
hudbou, ktora na nich atoéi zo
vietkych masovo-komunikad-
nych médii. Velkym pomocni-
kom mu bol sim skladatel
Gejza Dusik, ktory- nielenze si-
hlasil so zmenami tempa, ryt-
mu, ba aj inStrumentacie, ale
dodal aj sambu, aby reZisér
mohol uskuto¢nit svoju kon-
cepciu revuilnej operety. Sko-
da len, ze tdto vrcholna ba-
letna vlozka posebila prive len
ako vlozka, teda bez organic-
kého splynutia s dejom a si-

‘tuaciou, heci choreogral Fran-

tiSek Bernatik vytvoril zo-
par svieZzich a vtipnych ¢isel,
spomedzi ktorych majvicsi
pochvalu si zasliZi groteska
detektivov a neviest.

Snimia z inscendcie Prokofievovgeh Zdsnub v Fkld§tore v Jandéko-
pej opere v Brne. Sylvin Kodetovd ako Luisa a Jindra Pokornd
[ tilohe Klary.

Snimka; R, Sedlacek

Jarmila VaSicovd podala
svoj Standardny vyborny spe-
vicky vykon (i ked vo vys-
kach stale skizava o polton
vyssie), aj herecky je ista a
prirodzena, takze o to napad-
nejsia bola neohrabanost a te-
mer bezpohlavnd meravost a
nezicastnenost jej partnera
Jana Zemku, hlasove slubne
vybaveného. (Jeho hlas je cis-
ty, vo vySkach ma tvrdy ko~
vovy lesk, bolo teda o te na-
liehavej$ie chybajdcu citovost
nahradit hereckymi prostried-
kami.) Najsvetlej§im zjavom
premiérového predstavenia ho-
la Jeanetta Gréty Svereelo-
vej, ktorej hlas, pohyb, plny
mladistvého eruptivneho hu-
moru a sibalstva, ale i zenské~
ho pévabu a temperamentu po
kazdy raz okiuzlil. Hudobné na-
Studovanie dirigenta Vojtecha
Javoru bolo na prolesionil-
nu spevohernii scénu mnepri-
pustne nepresng, intonacne
(najmii slaciky) aj rytmicky
rozkolisané, takZe momenty
preciznej sthry medzi javis-
kom a orchestrom boli vzéc-
ne.

Nezostdva iné, ako ¢akat na
niekoho, kto sa raz ujme pé-
vodnej slovenskej operety a
nebude lutovat &as ani nama-
hu, aby novou optikou odkryl
jej — predovsetkym — hudob-
né hodnoty. Bystricka inscena-
cia FrantiSka Rella tieto moz-
nosti naznadcila.

Gizela Macfugova

COLLEGIUM
A GATTCH

dominovali

Statne divadlo v KoSiciach premiérovalo operu zasl. um. Lodislava
Holoubka Tuiba. K hodnoteniu inscendeie sa wvrdtime na strankach
na¥ich novin. Na snimke L. Neshyba, E. Smadlikova a K. Marefek.

Na margo
koncertu
slovenskych skupin
v Lucerne

Prazskd beatovd obec uZ

davno pozna vynikajicu QGro-
vefi  slovenského 8pitkového
beatu. I niekolko koncertov
nasej suverénne  najlepSe]j
skupiny Collegium musicum v
priebehu roku 1870 sa vzdy
stretlo s nabitou Lucernou s
nadsenymi ovéciami (posledny
raz dokonca so 40-mindatovym
skandovanym potleskom). Pre-
plnend sala Lucerny preto so
zaujmom otakavala vystipenie
idastnikov show slovenskych
skupin dia 21, XII. 1970. Ok-
rem Collegia G€inkovall { dal-
Sie popredné bratislavské sku-
piny — Prady, Meditating Four
a Gattch. Ako som uz spome-
nul, Vargovo Collegium je uzv
Prahe dobre zname, Meditating
a Prady poznaji z rozhlaso-
vych nahrévok, teda jedinou
skutotne nezndamou im bola
mladd skupina Gattch. V prie-
behu koncertu sa viak uké-
zalo, Ze okrem vynikajiceho
Collegia sa oCakdvanie obecen-
stva diametralne 1iSilo od to-
ho, €0 z produkcie ostatnych
skupin napokon poculi: Ze Pri-
dy uZ nie sG tie Prady, ktoré
poznali, Ze Meditating a Me-
ditating sd dva celkom odlis-
né pojmy a najmé nevedeli
pochopif, Ze o skupine Gattch

doteraz ani len nepofull,

Skupina Meditating Four za-
stdvala esSte v neddvnej dobe
jedno z Celnych miest v naSej
beatovej avantgarde, Smutné
je preto kondtatovanie, Ze s
odchodom niektorych hracov
sa z ich produkcie vytratila
ndpaditost. To, Co predviedli
Meditating v Prahe, moZno
charakterizovat ako velky krok
dozadu, eSte do &las prvych
For Meditations. A vysledok?
Odchéddzaji takmer bez po=
tlesku.

O ni¢ lep3i dojem nezane=
chali ani tolke ospevované
Pridy. Ked sa Pavol Hammel
pred dvoma rokmi roziSiel s
Vargom, mnohi ¢eski i slo-
venski publicisti sa zhodovali
v tom, Ze teraz bude mat ko=
ne¢ne dostatoCny priestor na
plné uplatnenie svojho lyrics
kého  songového  ponimania
beatu. Hoci nové Prady vytvo-
rili vdaka svojmu terajSiemu
leadrovi  Ferovi Griglakovi
mnozstvo invenéne dobrych
kompozicii, nedosahujid trovefi
Pridov z <ias Vargu, FreSa a
Mallého. Ich prazské vystipe=-
nie sa doslova ntopilo v nade-
‘mernom mnoZstve decibelov,
to prekvapuje tym viac, Ze
prilind hlasitost nikdy nezod-
povedala Hammelovym hudob-
nym predstavam. Vystipenie
Prudov dokazalo, Ze iba samot=
né meno dnes prazskému pub~
liku nestaéi.

Celkom bez mena a potichu
prisla do Prahy mladd skupi-
na Gattch. Ale ohlas, s akym
sa stretla u publika, moZno
porovnat iba s UspeSnymi praZ-
skymi ,ndjazdmi” Collegia mu=
sica. NiglenZe wmusell trikrdt
priddvat, ale tak, ako uZ pred-
tym Collegium, dokédzali terazi
oni, Ze iba hudbou, kitora je
postavend na bdze vysokej
profesionality, moZno ziskat
dnefného posluchida. Pretofe
sucasna beatovd hudba uZ nie
je ten ,bighit” rokov Zestde-
siatych. Podobne ako dZez, mé4
uz svoje postavenie plnohod=
notnej hudobnejoblasti, vychd-
dzajlice z vyvinovych zdkoni=
tosti véZnej hudby. Skupina,
ktord nie je ochotna brat pre-
doglé fakty do dvahy, must
nutne pred dneSnym (znaéne
vyspelym) beatovim obecen~
stvom prepadniit, Skupina
Gattch sa za kratky %as svo-
jel existencie postavila na
jedno z Celnych miest beatuu
nas. A spolu s Collegiom pbe-
sobi ich hudba ako jeden z
urcujicich &initelov dalSieho
vivoja tejto hudby u néas.

Show slovenského beatu w
Lucerne ukdzalo teda retar-
da¢ni  tendenciu vo vyvojl
skupin Meditating Four a Prd-
dy, este stile stipajicu vie
konnost Collegia musica a do=
slova objavilo vynikajieu skue
pinu Gatteh. Polutovaniahodad
ie preto tda okolnost, .ze nasSe
najlepsie skupiny si musia cho-
dit pre uznanie do Prahy, na-
ol'ko na Slovensku stile eite
chyba primerany priestor pre
ich uplatnenie. Dgkedy?

Jan Kovip
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Vinovom roku 1971 vmlklo na
Slovensku vyznamné - ,:duademp

« Slovenské hudobné vydava—
tel'stvo OPUS. Pri tej prilezitosti
sme poZiadali 0 rozhovor nového
riaditela OPUS-u, dr. Ivana Sta-
nislava.

Preco OI_’L:: — menom i po-
Sldmm

— Bolo niekolko navrhov na
pomenovanie mnového podniku,
ale napokon sa ustélilo klasické
pomenovanie: z latinského slova

opus - dielo. OPUS wvznikol de- .

limitdciou slovenskej odboCky
n. p. SUPRAPHON a jeho kom-
pletny ndzov je: Slovenské hu-
dobné vydavalelsivo, n. p.

Aké bude vnutorné <clenenie
podniku?

— Budd tu tri zakladné ase-
ky: Umelecko-edituy, obchodny
a ekonomicky. V Useku umelec-
ko-ediénom bude redakcia gra-
moplatni pre celd oblast hudby,
ako aj pre hovorené slovo, re-
dakcia hudobnin a knih o hud-
be, redakcia technicko-vyrobna
& vytvarnym redaktorom, Divad-
lo hudby a perspektivie poéita-
me so zriadenim UGtvaru ré¥ie
a nahrédvacej techniky. Na ob-
chodneom tseku bude dtvar vel-
koobchodny (centralny sklad),
maloobchodny (32 predajni,
aranzéri) a Utvar obchodu s
nakladatelskymi pravami. Ekono-
micky Gsek bude maf planovaci
a Tinantny dtvar, hospodérsko-

.Opus  bude mal
- koobchodny sklad v

prevédzkovy dtvar a dtvar evi-
dencie a rozhorov,

Ako bude pokracovat vasa
‘spoluprdca s partnerskym pod-
nikom Supraphon?

— Mali sme zatial rokovanie
s Jareslavom Sedom, podniko-
vym riaditelom Supraphonu a
myslim, Ze naSe vztahy sa budd
vyvijat dobre. V naSich predaj-
niach sa tohto.roku méa predat

© 600000 gramoplatni Supraphoriu,

OPUS doda do predajni 800000
gramoplatni. ;
vlastny wvel-
Ledeni-
ciach u Berouna a naopak —
Supraphon bude mat takyto vel-
koobchodny sklad v Bratislave.

Gramofonovy klub, ktory ma
sidle v Prahe je \zrejme {tieZ

. otazkou, ktorit treba doriedit a.

najst na nu parinerskd odpo-
ved ...

— V podstate rok 1971 sa uz
nedd menit, prax bude vyzerat
pravdepodobne tak, Ze Opus bu-
de financovat slovenské nahrav-
ky a editné tituly, pri¢om bude
uvedend, Ze ten-ktory ediény ti-
tul je z kataléogu Opusu.

Na poste umeleckého vedice-
he je dr. Jan Sividek, teda v
Opuse sd vo vedeni dvaja ,mu-
Zi” z oblasti populirnej hudby.
Neovplyvni tento fakt wupred-
nostiiovanie spominaného Zanru
pred ostatnymi vydavatelskymi
titulmi, myslim t¥m aj na kniz-
ni ediciu, ktord nie je tak fi-
nanéne vynosni...

— ¥ Hadnom piripase HEE,
Naopak, mienime: nadviazat spo-
luprdcu s autormi, rozBirit aj
redaktorsky kruh a dohonit tak
vietko, Co bolo na tomto Useku
zamefkané. Iste nie je tajhos-
tou, Ze mmnohé iné vydavatelstva
suplovali najmid na kniZnom
tseku pracu byvalého Suprapho-
nu a tomuto by sme v budic-
nosti checeli predist. Radi by sme
poziadali odbornikov o experti-
ZUu a vypracovanie dramaturgic-
kého planu, titulov na obdobie
5 rokov. Radi by sme zaviedli
do edi¢ného programu systém,
v ktorom by nebolo ni¢ ponhe-
chané nahode, pravda, okrem ur-
Gitych akeil populdrnej hudby,
kde musi byt vydavatelstvo
pruzne. Cheeme vydat platfiu pri
pritezitosti BHS a° Medzindrod-
ného podia mladych umelcoy,
Bratislavskej lyry a budeme sa
pruzne prispdsobovat aj poZia-
davkdm popularnej Hit parady
¢i televiznej reldcie Vyberte si
pesniclku.

-~ Mnohé veci chceme robit
v spoluprdei so Slovkoncertom a
v zahranitéi so Slovartom. Kon-
krétne so  Slovartom checeme
vsilpit do rokovania ohladom
zaschovania nasich kultGrnych
stredisk v zahranici, 'ktoré boli
doteraz obhospodarované Artiou.
Slovart ma velké moznosti, napr.
odpredaja naSich gramoplatni s
folklérom medzi Slovakmi v za-
hrani¢i, ale &rtaji sa aj ine
moZnosti. Zial, tohto roku sa
nam uz nepodari zastupovat nas
podnik v Cannes na MIDEM
POP-MUSIC, a tak tam ideme
ako pozorovatelia. Budeme sa
snazit nadviazat nové kontakty
a v budicnosti tu reprezentovat
Opus platfiami i spevélemi,

Zhovéarala sa: T. Ursinyova

FESTIVALY

bra.

lematike ktorého sa pofas tohto jubi-
lejného roku eSte niekolkokrat vratime.

sk

Navﬁtivﬂi Taliansko, PLR, ZSSR, Bul-

harsko, MLR, Rakusko. Nemajd za
sebou tolké cesty, ako ich partneri z
orchestra, ale predsa zoZali dspechy, za
ktoré sa netreba hanbif. Naposledy to
bol obrovsky zdjazd do Talianska (11.aZ
27. novembra m. r.) so 14 koncertami
v mestdch Rim, Ravenna, Verona, Ver-
cella, Brescia, Aquile atd. Pri takmer
denmom vystupovani absolvovali trasu’
dlhi 6000 km, koncerty SF (orchestra
i zboru)} si wypofulo 17000 poslucha-
Gov. Vratili sa unaveni, ale so zadost-
ufinenim, Ze spievali pred naplnenymi
sdlami, ktoré pre hudobného wumeleca
znamenajl uz samé osebe kus hudobnej
historie, pred publikom a kritikeu vy-
chovanymi velkou muzikantskou tradi-
ciou. Uspech malo rovnake oratorium
Mesigs, ako Orffova Carmina burana,
SFZ ma okrem zahraniénych zdjazdov
a domacich vystipeni na konte aj nie-
kolke gramofénovych nahrdvok - do~
stal od Supraphonu Cenu za najlepSiu
platiiu roku 1968 za realizdciu gramo-
platne Stard slovenski polyioma Usped-
na bola aj snimka so spominanou Pa-
lestrinovou Piesfiou piesni a Franciz-
skou modernou hudbou., Nahrall sa aj
iné diela, bola Gfast pri mnohych or-
chestrilno-zhorovych skladbach, v plane
je realizdcia a nahravanie starej slo-
venskej muziky (Capricornus — Omsa)
2 novdich slovenskych diel (Zeljenka —
Zaklinadla).

{Dokoubenie z 1. sty

asl

]prace

Ak

tiziadostou zbormdjstra, odchovarn-

eca Talichovho, vychddzajiceho =z
geskych muzikantskych korefiov, no
kazdopadne sa snaZlaceho o vytvaranie
slovenského zborového interpretatného
&tylu, teda ctiZisdostou Jana Miriu Dob-
rodinského je vytvorit okrem Sty-
loveho podania skladieb aj svojsky Ly
zboru Zatial o juiné zbory sa vy-
znaduil temperamentnejim a impul-
j%m podanim, severské zase aka-
im, i ked perfektnejsim po

)
ot
e
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™
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ris

demick
stranke Gisto technickei; slovenské zbo-
ry sU v akomsi strede, Hrejlvy slovan-
sky cit a kantiléna, mikké {razovanie,
v pripade potreby Isty temperament,
hiavne v skladbédch, kde je v popredi
rytmus, Slovenské hlasy si == aj vply-

Stv
prz

o

Pre rok 1971 boli ozndmené terminy unasledujicich vyznam-
nych svetovych podujati:
— 45, festival Medzindrodnej spolocnusu pre stcéasni hadbu
(ISCM) bude sa konat 1-—8. jlina v Londyne,

SY M P 0 Z 'A — Kongres AIBM (Association Internationale des Bibliothé~
v St. Gallene.

ques Musicales) bude prebiehat v dioch 22.—28. augusta

— Medzindrodné majstrovské kurzy v Bonne budd v diloch

15. septembra — 4. oktobra. Odbory: Klavir, Husle, Diri-
K u N F E RE N c I E govanie, Spev a Piesfiovy sprievod.

— Valné zhromaZdenie Medzingrodnej hudobnej rady a jej
kongres bude 4.—11. oktébra v Moskve.

- Znamy festival Kagseler Musnktage 1971 pripravuji na dni

: 19 7 1 : 30.—531. oktobra v Kasseli.

= Valné zhromaZdenie FEurépskej federdcie mladeZnickych

zhorov sa bude konat v Karlsruhe v dioch 4.—5. decem-

vom vokalizdcie — JasnejSie (najbliz&ie
majd sndd k Poliakom), v interpreta-
cii €asto vystupuje do popredia istd ba-
ladi¢nost. -Vychadzajic z tychto pred-
pokladov snaZi sa J. M. Dobrodinsky
citlivo vyvaZovat register —moZnosti,
napr. aby bol Bach ,zdisciplinovany”,
Verdiho treba niekedy preexponovat,
franclizske sklaby zjemiiovat... atd.
Praca zbormajstra je v podstate ne-
vdiatna. Odovzdava svoju pracu do rik
dirigenta koncertu (napriklad pri ora-

loridlnych dielach), do rdk dirigenta s

niekedy rozdielnou koncepciou. Slazi na
chivdlu J. M. Dobrodinského, Ze vo v&C-
Sine pripadov sa mu dari pilpldvlf ebor
tak, aby bols spokdjnost nielen na stra-
ne kritiky, publika, ale i dirigenta.
Svedtia o tom nadSené zépisy slavnych
dirigentskych mien. ' Vychova SFZ e
ovychovou k pruZnosti”, ale i k objek-
tivnosti interpretacie. ‘A-to — akolol-
vek sa mdZe zdat samozrejmé — nie
je u vietkych zndmych zborovych te-
lies takym Zrejmym pravidlom.

Ako prizndva sam zbormajster, jeho
ctiziadostou je prenesenie kritérii sym-
fonického interpretaéného §tylu do zbo-
rového spevu. Jednou z &ft tohto ,,zbo-
rového symfoniztnu” je hoci predstava
o koncepcii celého diela, neustala de-
tailna praca, prdca s umeleckym ensem-
blom, pristup ku Stadiu...

shik

V1du\1at som .Citala slovd chvaly -

ale i negativnhe hodnotenia. Iste,
kritika moéZe byt rézna, dispozicie tele-
sa s tieZ nie vidy rovnake., Pri Stvrt-
storoCnici Slovenského filharmonického
zboru si v8ak treba uvedomit kvanti-
tativny rast tohlo telesa — od jeho
prvych krokov, rozsah naStudovaného
repertodru, jeho obtiaz

/nost, treba po-
rovnavat aj so zahranic¢im (profesional-
ne telesa tohto typu existuji -—— aZ na
malé vynimky — iba v Tudovych demo-
kraciach a v ZS5R), treba sa obzriet na
vykonant pracu dirigentov, ktori zane-
chali peCat osobnosti na telese, namra-
venéiu pracu Slovdkovu § Dobrodinské-
he, ako aj tych, ktori z telesa odidli,
¢i neustale budujd jeho dobri povest
doma i v zahraniéi. PrileZitosti na spo-
minanie bude tohto roku, v tejto ju-
bilejnej sezone dost. Preto nepodavame
na prvy raz obraz Uplny a celkovy.

Terézia Ursinyova

ANGLICKA MODERNA HUDBA PRE KLAVIR
A. Rawsthorne, Ch, Headington, A, Goehr,
R. Sh. Johnson, D, Blake

Na klaviri hrd JOHN OGDON

EMI Records Company, London 1970

Meno vynikajiceha
anglického . klaviristu
Johna Ogdona je na-
dej verejnosti zname,
Hudobny svet si pod-
manil sugestivnou in-
terpretaciou  sklada-
telov  20.  storodia

interpretuje II. kla=
virny koncert B. Bara
toka), no menej ho
pozname ako vasni-
“vého a s.ybtemdtu G
ho interpreta sicas=
nej anglickej tvorby.
Popri koncertnej &ii-
nosti Ogdon, syste-
maticky nahrdva na
gramofonové  platne
i sticasnych anglickych
skladatelov vratane avantgardnd hudbu. Tak napriklad medzi
jeho najvyznamnejSie nahravky v tejto oblasti patria platne:
Piano Music by 20th Century British Composers. — je to
s@bor platni zahrfujdei Siroky repertodr anglickej klavirnej
tvorby. Je tu dokonca aj autorskd nahrdvka vlastnej Ogdo-
novej skladby Téma a varidcie. Recenzovana plattia Moderna
anglickd klavirna hudba predstavuje pre nas velmi zaujimavy
a podnetny pohlad (nehovoriac uz o tom, Ze takouto podob-
nou formou s vynikajicim interpretom by sa mala nahrdvat
aj naSa tvorba), Pit skladich od piatich autorov tu ukazuje,
ako sa anglickl skladatelia st€asnosti usilujd vysporiadat
s technickou a vyrazovou problematikou novodobych kompo-
ziénych technik. Na uvedenych skladbach (ale aj na ostat-
nyeh nahravkach a dielach, ktoré som mal moznost polut
u nas alebo v Anglicku) badat, najma u generédcie marodenej
po roku 1930, velkd zavislost na Il viedenskej Zkole a o
Je osobitne zdupmave, je tu vela naviznosti na polskt avant-
gardni. &kolu, k fomu sa mnohi autori otvorene hlésia.
Velkoryso Lkoncipovand Ballada pre klavir od Alana
Rawsthorna je technicky pozoruhodné dielo, usilujdce sa v po-
merne volnej forme, rapsodického charakteru uplatnit vir-
tudznu nidrofnost sadzby, ktord sa miestami &asto pondSa na
klavirnu sadzbu diel Messiaenovych, Alexander Goehr, ktory
spomedzi mladgch anglickych skladatelov vari najddsiednejsie
Ipie na postwebernovskom kompozitnom Stfle-sa v Troch
kusoch op. 18 opél uzaviera do seba. Je to hudba individualis-
tického zaloZenia, pracujica iba raciondlnou techni;ou a vy-
kongtruovanou hudobnou matériou. Headingtonova T.occata je
vybudovand na dvadsatténovom rade a zaujme sktr. z hla-

diska pianistického, ne¥ hudobnou invenciou, Roberi &jierlaw”

Johnson (nar. 1932), u nas vdbec heznamy, ma azda naj-
bliz8ie k A, Goelirovi svojou, avantgardnou vyhranenostou.
Jeho Sondta & 2 (trojvetd) je rozsiahle impozantné dielo
prezradzajice muzikalny talent a rozhladeného skladatela.

K najpozoruhodnejsim stramkam platne vSak patri samot-
ny vykon Johna Ogdona, technickd i zvukova stranka nahrév-
ky. Ogdon je tu technicky suverénnym umelcom, Ziadna z
uvedenych kompozicii mu nerobi problémy, ba moZno pove-
dat, #e pre kazdi skladbu naSiel novy, adekviatny pristup.
NavySe si myslim, Ze invenéne pomerne suché skladby, bu-
dované prevaZne raciondlnou cestou, Ogdon oZivil svojim
spontannym muzikantstvom a velkorysym zvulovo bohatym,
vyrazove diferencovanym pianistickym prejavom. Je to na-
hravka (vznikla za spolupriace s British Counsil), ktora do-
stojne reprezentuje anglicklG tvorbu vo svete.

S

JEAN-RODOLPHE KARS
hra skladby MESSIAENA a LISZTA
THE DECCA RECORD COMPANY, LONDON

O domovskej pri-
slusnosti Jean-Rodol-
pha Karsa sa vedd
spory. Narodil sa v
Kalkute v roku 1947
v rodine rakdaskych
rodicov. Od roku 1948
zil  vo Franclizsku,
vyStudoval  pariiske
konzervatérium, kde
dostal v roku 1964
prvd cenu za svoju
hru, ¢asto sa zdriu-
je v Anglicku. Dosia-
hol mnoho vyznam-
nych  Uspechov a
uznani. Okrem cien v
sGtaZiach, velkd ka-
riéru mu  predpove-
‘ dali Jilius Katchen a
A. Michelangeli. T napriek svojej mladosti ho pozyvaji kvy-
stupovaniu s poprednymi orchestrami. V roku 1969 mal vel'-
ky dspech vo viedenskom Mozartsaale. Pozoruhodné st tieZ
jeho gramofénové nahrévky pre DECCU.

Kars disponuje vyspelou klaviristickou technikou, ovlida
jej virtudzne finesy, avSak predsa to nie je len virtudz. Sa-
diac podla skladieb Messizena (vyber z 1. knihy Katalogu
vtakov. ako aj vyber z Dvadsiatich pohladov na JeZigka),
na jednej strane platne a vyber z tvorby Franza Liszta na
strane druhej (Nuages Gris, La Lugubre Gondola No. 1, Cis-
lo & =z Transcendentdlnych etud, St. Frangois de Paule mar-
chant sur les Flots), Kars je interpretom, ktory pouZiva svo-
ju techniku k vystavbe pevne zomknutyeh foriem. Disponuje
pozoruhodnou silou, ktord sa prejavuje hlavie vo vystavbe
gradacii na velkych plochdch! Je obdivuhodné, ako taky mla-
dy umelec dokdZe udrial napiitie napr. v spominanych pro-
gramovych Lisztovych skladbach. Kars ma okrem toho zmy-
sel pre ténovanie a dynamicko-agogické stvdrfiovanie kla-
virneho zvuku. Jeho hra je plastickd a zdd sa, Ze sa rad vy-
ziva v impresionistickych naladach Je to rozhodne jeden
z najpozoruhodnejsich mladych zjavov svetovej pianistiky.

...mjm
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Lo zahranicnej tlage

SOVIETSKAJA MUZYKA & 12

Cislo prind$e rozsiahly &ld-
nok J. Korevda, noazveny Jeden
z dvoch velkjjch uditelov, ve-
novang k 150. vgroéiu norode-
nia Fr. Engelsa, Dalej st tu
materialy k 200. vgrociu na-
rodenia L. v. Beethovena od
N. Fismona, L. Mozela, E. Ci-
gareva, Gr. Bernandta a L. Le-
vinsona. O opere-symfonii M.
Vajnberga pise L. Nikitina e
o novej opere Letia Zeriavy
A. Nesterova piSe I Elisejev.
L. Barenboim zverejriuje v
skratenej verzii svoj referdt z
IX. konferencie ISME. Z prob-
lematiky zahraniénej hudby G.
Snejerson publikuje stot o Ale-
novi Bushovi a M. Druskin o
Otazkach tém a scénickej for-
me v zdpadoeuropskej saéasne]
opernej tvorbe. Sprdvy, infor-
mdcie, recenzie divadelného «
konceriného Zivota,

MUZIKALNAJA ZIZN & 23

V disle st materidly venova-
né 200. vgrotiu narodenia L. v.
Beethovend. O, i. je tu zverej-
neny ¢ldnok Velkost a krdsa
Beethovenovej hudby od pred-
sedu Rady Ministrov NDR
predsedu Vijboru pre beetho-
venovské ostavy Willi Stofa. I.
Martynov pife o vatahu Glin-
kw T Beethovenovi. Maja Elik
pife o Petrohradskijeh pies-
fiach Sviridova, élanok Hudob-
ngmi rozhlasovgmi programa-
mi v dstrety XXIV. zjozdu
KS8S8Z upozorfiuje na vgznom-
né wdalosti sovietskeho hudob-
neho Zivota, Hudobng kalenddr
@ i.

BULEF ARSKA HUDBA ¢&. 9

V. Krstev pise o opernej
dramaturgii P. ChadZijeva, o
estetickych a teoretickych
problémoch pifu A. Koralov a
B, lijeva. O refisérskych otdz-
kach Rusenskej opery pise N.
Bozduganov e R. Biks zverej-
finje svoju §tddin o prvygch
opernjjch hostoch v Bulharsku.
Velka dast ¢isla zazramendva
recenzie o kritiky z divadel-
neho « koncertného Zivota a
spravy 2z hostovania bulhar-
skijeh umelcov « stborov nao
zoahraniéngch festivaloch,

RUCH MUZYCZNY ¢ 25
(Polsko)

Cislo je tlematicky zamera-
né na clanky =z VIII, medzindg-
rodnej stutate F. Chopina. V
cisle je prvd éast tvah o su-
tezi od Jozefa Kariského a
¢lanky J. Webera, J. Jarosze-
wicza a i. I. Kozlowska pise
o sympoziu skladatelov Afriky
¢ Orientu v Polsku. J. Mecha-
nisz hodnoti festival v Byd-
go¥ti. V rubrike Z dielne inter-
preta avantgardnej hudby pile
Cathy RBerberian ,Pierrot lu-
naire v novom svetle”, Kritify
z koncertného Zivota,

PRO MUSICA & 51/52
(Juhoslavia)

Posledné dvojéisio roku 1970
prindsa portréty C. Ivanovita
B. Davidoviéovej., K 70. vfro-
ciu narodenia M. Vukdragovica
pise M. Koren. Sovietsky Kkla-
virista @ pedagtg Jakov Flier
v rozhovore hovori o. . o St-
taziach. O problémoch o sta-
rostiach slavnej Scaly sa pise
v éldnku Skanddly v Scale. V
prilohe Listujeme v hudobnej
encyllopédii pokraduje D. Mi-
chdlel: 6. kapitolow Beethoven
v srbskom hudobrnom dasopi-
sectve, dalej je tu pokradova-
nie Rotlandovho Beethovenov«
ho Zivota a Konstantin Vina-
ver pife o Bélovi Bartékouvi.
Recenzie, kritiky a informdcle
zo srbského a juhoslovanského
hudobného Zivota.

0 vokédlnom umeni

Myslite si, Ze mozno hovorit o spevac-
kyeh Skoldch réznych nérodov, alebo jest-
vuje len jeden zidklad, technického spe-
vu — bhel canto?

® Podla méjho ndzoru jestvuje len je-
den zdklad -~ bel canto.

V akom zmysle mozno hovorit o nirod-
nych Skolich spevu, napr. o nemeckej
alebo franctzskej?

@® O niarodnych Ekoldch moZno hovo-
rit len z hladiska Stidia repertodru,

V Kyjeve som bola po prvy raz, ale vo-
bec som nemala dojem cudzieho mesta.
MoZno preto, Ze sa trochu podobd Prahe.
Alebo snad preto, Ze ukrajinfina pripo-
mina ndrecia vychodného Slovenska. Na-
vy3e vSak preto, ze l'udia, s ktorymi som
sa stretla, boli usmiati, srdec¢ni, prosti,
otvoreni — proste taki, Ze sa ¢lovek mu-
sel citit prijemne.

V takejto atmosfére srdenosti, prostej
pohostinnosti a dobre] pohody sa nieslo
moje stretnutie s niekolkymi ukrajinsky-
mi skladatelmi a muzikolégmi. V roz-
hovore sme zistili podobnost "vyvoja na-
rodnej kultlry ukrajinskej a slovenske],
najmé v oblasti hudby. -— , N45 Lysenko
— ta je vd§ Bella" — s Usmevom po-
znamenala pdvabnd muzikologitka pani
Zagajkevitovd, — ,ale zakladatelom na-
rodnej a stcasne moderne] ukrajinskej
hudby je Boris LatoSinsky, ktory iba vlani
zomrel,”

Tajomnik Zvdzu ukrajinskyvch skladate~
lov Andrej Filipenko hovori o [LatoSin-
“skom s velkou Gcetou a prvé skladba, kto-
rd mi prehrdvaji je posledna LatoSinské-
ho symfénia — piata. Od prvych taktov
poznat skladatel'ské majstrovstvo, Prisna
klasicka sondtova forma s introdukciou v
prvej casti, druha vol'na pripomina v me-
lodike Rimského-Korsakova, hoci autor
bol Ziakom Glierovym. Tretia ¢ast scher-
zového charakteru prech8dza do monu-
mentélpneho Finale. Vyborna motivicka

\.‘

$ BELGICKOU KOLORATURNOU SPEVAGKOU GLORIOU BARIOVD

Je, neyyhnutné skolit spevaka na da-
nej redi, fonetike, napr. rodnej reci, alebo
je samotny zaklad spevu, ténu, na reci
nezavisly?

@ Na tito otdzku tfaiko odpovedat
struénou formou. Boli spevaci, ktori de-
sahovali lep8ie vysledky, ked pracovali na
inej rec¢i ako materinskej, Je 1o prob-
1ém v podstate individudlny.

Mozno sa skutoénému umeniu spevu
u vas ucit len u sakromnych ucitelov,
alebo aj na skolach?

@ ... ak sa natrafi na dobrého uditela-
znalca (un professeur valable). Spev sa
u nds vyutuje na Krdlovskom konzerva-
toriu, na akadémidch a hudobnych Sko-
lach, ale aj u sikromnych uéitelov.

Utenie spevu je vlastne siCasne proces
»¥yroby” spevdckeho nastroja. Odumiera
velky spev, alebo sa tradicia udrii?

® Metoda vyuéovania musi byt apli-
kovand na kaZzdého jednotlivea — ide
predsa o proces tvorenia, Neumiera vel-
ky spev, ale zdluba, vkus pre tento druh
umenia.

Talianski uéitelia hovoria o =zdkonoch
technického spevu. Je mozné dosiahnut
trvalejsi tspech bez ich poznania?

@ NemoZno dosiahnut trvaly uspech
bez dobrej vokdlnej techniky a tito zase
bez poznania zdakonov technického spevu.

Je zidkladom technického spevickeho
tonu vokdl alebo konzonant?

@ Siuzvuk vokédlov a konzonantov, ich
spoluznenie, synchronizdcia tvori zéklad
technického spevu.

Musi dobry ucitel spevu hezpodmienec-
ne ovladat tajomstvo konzonantu ,,G"?

Na ndavsteve
uukrajinskych
skladatelov

praca a inStrumentdcia vnucujd paralelu
s Alexandrom Moyzesom.

Andrej Filipenko zistiae, Ze mam zdu-
jem o hudbu pre deti a mlades prehral
mi niektoré svoje detské a mlddeZnicke
piesne, 50 to pesnifky prosté a jednodu-
ché, blizke chdpaniu prevainej vidsiny
detl. Ich jedinym cielom je vzbudit u deti
chut k spievaniu a radost z aktivnej hu-
dobne] @innosti.

Mlady skladate! Lev Kolodub sa pre-
zentoval symfonickou suitou nazvanou
Guculské obrazky. Skladba vychddza z lu-
dovej melodiky hudobne bohatej hucul-
skej oblasti, ktord je vychodoslovenske]
velmi blizka. Styri Casti — Hory-trombi-
ty, Pltnici, Spievanky, Kolomejky — sd
vyborne kompozitne spracované, predo-
vietkym z hladiska formy a inStrumen-
tacie. Pri potavani tejto svieZej I'ahodnej
hudby som mala predstavu moZnosti cho-
reografického spracovania. Myslim, Ze
Tl R Y 1T I VAR

@ Dobry utitel spevu musi vediet aplii
kovat, posadzovat vSetky hlasky, zvlast
konzonanty.

Za zaklad kariéry spevdka povazujete
uditela spevu, dirigenta alebo reZiséra?

Kariéra spevaka zdvisi od troch
osobnosti: uéitela spevu — vokdlna tech-
nika, dirigenta — muzikalita, interpretd<
cia, frazovanie, reziséra — scénicky pre<
jav.

Je hlasova Specializicia v zdujme ume-
leckého rastu spevdka bezpodmieneine
nutnd?

@® Ano, s ohladom na spevdkov vokdlny
repertodr je Specializdcia nevyhnutna,

Kde by ste nadim mladym spevikom
odporicali Studovat predovietkym?

To zédvisi od bhlasovych moZnosti a
individualneho zamerania na repertoér,
napr. nemecky, francdzsky a pod. 5

Co by ste nam v naSom usili o vy5Siu
droven spevu cheeli poradit?

@ Casté kontakty s cudzinou, nadvé-
zovat styky so spevdakmi a profesormi
réznych narodnosti, obohacovanie disko-
ték a umoZnenie porovndvania kvalit
umelcov minulosti s umelcami pritomnos-
ti. Treba poriadat, alebo zuitastiovat sa
kurzov zdokonalovania — f{roj- az Sest-
mesatnych — pre profesorov i spevékov,
za UCelom Specializdcie v interpretacii
komornych piesni, opier francizskych, ta-
lianskych, nemeckych &i slovanskych, ko~
mornej vokélne] hudby, hudby cirkevnej,
oratorii atd. Tieto velmi obohacuji ume-
lecky rozhlad a umoifiuji umelcom
uviest sa a prejavit schopnost interpre-
tacie viaceryeh hudobnyceh Stylov.

Zhovérali sa: J. Blaho a S. Mjartan

SLUK, alebo PULS by sa mohli o tote
dielo zaujimat.

Silne na mna zapdsobilo Trie pre kla-
vir, husle a kontrabas prislunika naj-
mladSej skladatelskej generdcie Leonida
Grabovského, Ziaka Latosinského, Je vy-
zndavatom Nove] hudby, Co v3ak u neho
nie je samotlfelom. Zda sa, Ze na neho
gilne poOsobil na jednej strane Webernov
punktualizmus, na druhej strane zvukova
rafinovanost Stockhausena, Trio je sklad-
ha troj¢astovd, zvukovo uslachtild, for-
movo Cista, v Casove] proporcionalite vy-
viaZzend, Na posluchdta posobi velmi pri-
jemne a nenasilne. Nazddvam sa, Ze by ju
v komornej triede VSMU mohli realizo-
vat.

Druhé dielo tohoto autora = Ornamen-
ty pre hoboj, violu a harfu ma uz natol-

"ko nepresvedéilo, Autor cheel hudbou

vyjadrit prostotu a bohatost variabilnosti
ludového ornamentu, Jeden jediny dvoj-
taktovy motiv obmiefia melodicky, ryt-
micky, dynamicky i farebne v niekolkych
desiatkach wvariacii s pauzami ¢asovo
presne urdenymi. Pri kombindcii troch
nastrojov je to farebne predsa len tro-
cha chudobné. V orchestri, alebo asponi v
zoskupeni viacerych nastrojov by to moh-
lo vyzniet zaujimavejsie.

V prijemnej debate ¢as rychle ubehol
— bolo treba sa rozlucdil. Nase vzajom-
né vracne ,,Do videnia!" znelo skutoéne
Gprimne. Anna Kovarova

VACANZE MUZICALI 70

Solistka opery SND Anna Kajabo-
va-Pefiaskovd zacastnila sa v minu-
lom roku dvojmesaéného Studijného po-
bytu v Taliansku. So svejimi skuisenosta-
mi a dojmami sa rozhodla podelit s Cita-
telmi Hudobného Zivota,

LERS

Ugelom mojej cesty do Talianska bolo
absolvovanie znameho kurzu Vacanze Mu-
zicali, ktory sa poriada kazdy rok uz te-
mer desatrocie. Konkrétnymi miestami
sidla kurzu boli Rim a Bendtky. Podmien-
kou prijatia do tohto kurzu bolo zloZe-
nie konkurzu a splnenie poZadovanych
umeleckych kritérii a jazykovych znalos-
ti, Hlasove zdokonalovaci kurz Vacanze
Muzicall 70 prebiehal pod pedagogickym
vedenim sldvnej opernej spevacky a si-
Gasnitky velkych oscbnosti operného sve-
ta -— prof, Giny Cignyovej (G. Cignyovd
patali blizke umelecké a priatelské kon-
takty k P. Mascagnimu, U. Giordanovi,
F. Cileovi, P. Riceitellimu a F. Alfanovi,

Z dirvigentskych velikdnov to bol T. Sera-

fini, V. De Sabata, V. Gui, A. Toscanini a
dalsi. Zo Sirokého okruhu opernych hviezd
spomefime jej blizkeho umeleckého part-
nera a priatela B. Gigliho, spevétky Toti
dal Monte, M. Faverovi, L. Paglughiovt,
E, Stignaniovd, C, Muziovd, spevakov
M. Fleta, A, Pertileho, T. Gobbiho a dal-
Sich). Mimoriadne velky hlasovy mate-
ridl tejto spevacky s kovovym tembrom
a brilantnou technikou umoZnil jej ob-
sighnut dlohy lyrického aZz vysoko drama-
tického Zanru: bola nezabudnutelna ako
Mimi, Tosca, Loreley, Santuzza, Leonora,
Abigail, Aida, Amelia, Gioconda, Desde-
mona, Norma, Turandot a pod, Spevadka
disponuje doposial krasne posadenym vy-
rovonanym a nosnym hlasom, Jej technika
spevu je perfektnd, Dnes je vo svete zna-
ma ako vyhornd hlasovd pedagogitka. Vel-
kou vyhodou je to, Ze na hodindch vietko
sama predvadza (méd mimoriadny herec-
ky talent) a predspieva, takZe v priebehu
spolotne] hodiny mala som moZnost vy-
pocut si celkom bheZine (o. L) 5—6 bri-
lantnych vysokych C v jej podani. Zmy-
sel profesorky G. Cignyovej pre vokdlno-
dramaticky a herecky vyraz, ako aj pre

proporcie ich tnosného zladenia sG také
vynikajice, Ze je priam nemoZné sipred-
stavit niefo dokonalejSie. K vynikajicim
studidm a koncepcidm jednotlivych tloh
urcite prispel aj Jej blizky kontakt s
mnohymi autormi diel a tak forma spo-

luprdce umoZiiovala hlbdie pochoepenie
psychologického zdmeru a verného vy-
jadrenia jednotlivych opernych postav.

S profesorkou G. Cignyovou sem sa
stretla uz v minulosti — v r. 1961 — na
Academii Musicale Chigiana v Siene po-
¢as moéjho prvého Studijného pobytu v
Taliansku,

Samotny vokélno-interpretaény kurz
spocival z tychto Casti:

1. zdokonalovanie hlasovej techniky
(vokdino-technické cvitenia) pod odbor-
nym vedenim prof. Mirie Pediconiovej;

2. vyucba komorného spevu a interpre-
tacie réznych hudobnych &tylov pod ve-
denim prof. Paulo Mirke Bononiho;

3. vypracovanle 4rifi a celych javisko-
‘vych postdv talianskych opier — s pri-
hliadnutim na hlasové dispozicie, resp. na
odbor jednotlivych tuastnikov. Taito naj-
podstatnejdiu ¢ast viedla prof. G. Cig-
nyovi. g

Zmienim sa aj o povinnych navste-
vich semindrov zo zdanlive hraniénych
umeleckych odvetvt (napr. semindre z di-
rigentstva, kompozicie, opernej rvéiie a
pod.). Tym tento kurz nadobudo! &irdl &
komplexnejsi obsah, oboznamujici s via-
cerymi odbormi v oblasti operného ume-
nia.

EEE

Ake som uZz uviedla, druha éast kurzu

VM 70 bola v Bendtkach a to v Palazzo

Savorgnan. Bola velmi exponovand z hla-
diska S§tudijného programu a verejnych
koncertov (kurzu sa zteéastnilo 12 kolegov
vo vekovom rozpiti 24—35 rokov z Bul-
harska, Irska, Japonska, Spanielska, Ta-
lianska, USA a Ceskoslovenska).

Na VM je zvykom, Ze prvé konceitné
vystupenie je vo forme verejnej lekcie,
pri ktorej prisluini pedagogovia predsta-
vuji jednotlivgeh déastnikov. Potom uz
nasleduji koneertné vysiGpenia. Zuéast-
nuju sa ich najlepdi z jednotlivich &tu-
dijnych odborov. Tesim sa, 7e som repre-
zentovala Ceskoslovensko a podla mienky
kritiky mézem uz dnes uviest, Ze Uspes-
ne, Na beethovenovskom koncerte som
spievala vyber zo skladatelovjch piesni,
ha koncerte 4rii som vystipila s ariou
Aidy: Ritorna vincitor a na zavereénom
gala koncerte som spievala pod taktovkou.
nadejného japonského dirigenta Y. Kiku-
chimiho (dria Amélie — Morro ma prima
In grazia z Verdiho Maskarného plesu).

Po zéveretnom koncerte som mals dihsi
rozhovor s prof, G. Cignyovou, ltord
zhodnotila m&j doterajit vyvoj a pripra-
venost. ako aj spolupracy s mojou doma-

‘cou pedagogitkou prof. M, Moryovou na-

najvys kladne, Musim poznamenat, e mi
velmi vyhovovalo, %e v Taliansku som
bola vedend s takmer rovnakou vokélnou
metodou ako doma. Je potrebné si uve-
domif, ze faZisko vychovy a ,stvorenia”
spevdka, resp. poskytnutie spevackych
zakladov zbstane vidy v rukdich doma-
cich pedagdgov, pretoze tento dlhoroény
proces nie je mozné nahradif kratkodo-
bym pobytom v zahraniéi. Nedocenitelny
vyznam maji podobné §tudijné pobyty
hlavne preto, Ze ide o kvalitativne vy§siu
formu — nadstavbu umeleckého rozvoja,
o zdokonalenie, & preklenutie uréityeh
problémoy, vypracovanie nuans, alebo o
ziskanie poznatkov z divadelného stvir-
nenia postdv réznych opernych tylov.

_ Na zdver eSte chcem vyjadrit presved-
denie, Ze i napriek mnohym polemikam,
moZno hovoril o trvalej aktudlnosti ope-
ty a jej nevyhnutnej existencii u kultir-
nych a vyspelyeh nérodov. Napriek mno-
hjm stdrofiam nestratil na aktuilnosti
vyrok Shakespeara: ,Divadlo zostane ved-
ne zivé, leho je kronikou &asu a zrkadlom
sveta“. A to sanevztahuje iba na dinohru.

Anna Kajabovi-Pefiaskova
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Slovenska filharmonia
uvedie vjanudri a februari

Stvrtok 21. I

povadie A, piatok 22. I, poradie B: W. A,
Mozart: Don Juan, predohra, A. Schén-

berg: Koncert pre klavir a orch, J.

Brahms: IV. symfénia e mol. Dirigent:
Ladislav Slovak, solistka: Lydia Majlin-
gova, klavir,

Stvrtok 28, 1.

poradie A, piatok 29. I poradie B.:
G, Verdi: REQUIEM. Dirigent: Aldo Cec~
cato. Solisti: Ida Meneghelli, soprén,
Alicia Maraslian, mezzosoprdn, Juliano
Molino, tenor, Maurizio Mazzieri, bas.

Stvrtok 4. 11

poradie A, piatok 5. II. poradie B: Pri
prilezitosti 25. vyrocia Slov. filharmenic-
kého zboru, Hindel: Mesid$, oratérium,
Slovensky filharmonicky zbor, zbormaj-
ster Jan Mdria Dobrodingky. Orchester
SE. Dirigent: Karl Richter, NSR. Solisti:
Christina Laky, soprdn, Zsuzsa Barlay,
all, Jozsef Réti, tenor, Albert Antalffy,
bas, Madarsko.

Stvrtok 11. 1L

poradie A, piatok 12. II. peradie B:
Burghauser: Strom Zivota. Prokofiev:
V. klavirny koncert. Chausson: Symfé-
nia B dur, Solista: Peter Toperczer. Di-
rigent: Zdenék KoSler.

Styrtok 18. I, .

poradie A, piatok 19. II. poradie B: Ko-
morny orchester Fr. Liszta. Budapest.
J. 8. Bach: IlI. Brandenbursky komcert.
J. 5. Bach: Umenie [ugy. Contrapunctus
I, IL, IIi, VI, XI, Mozart: 3 Diverii-
menta (KV 136, 137, 138).

Stvrtek 25. IL

poradie A, pilatok 26. IL poradie B:
Héndel: Koncert pre organ a orcheéster
d mol. Mozart: Symfénia g mol. Sosta-
kovid¢: XIII. symfénia, ¢s. premiéra. Spo-
lut¢inkuje Muzsky zbor SIZ. Solista:
Ondrej Malachovsky. Dirigent: Ladislav
Slovak. Solista: Arie J. Kreijzer, Ho-
landsko, organ.

ZDENEK KOSLER, jedna z najvyraz-
nejsich osobnosti strednej ceskej diri-
gentske] generdacie. Po absolvovani
prazskej Akadémie muzickych umeni
pracoval ako korepetitor Ceského pé-
veckého sboru, neskdr poOsobil na tom
istom poste v opere praZského Narod-

ného divadla. Na naSej prvej opernej
scéne zacal od r. 1951 vyvijat i pravi-
delnd dirigentskd ¢innost. Po prekvapu-
jacom vitazstve na dirigentskej statazi
vo francdzskom Besancone v r. 1956,
ziskal miesto umeleckého 3éfa olomouc-
kej opery a Styri roky sa intenzivne
podiefal na zvySovani jej umeleckej
turovne; neskdr prefiel do Statnej ope-
ry v Ostrave. Dalie, tentoraz edte sen-
zatnejbie vitazstvo na Mitropoulosove]
sitaZi v New Yorku r. 1963 vynieslo
Koslerovi asistentské miesto dirigenta
Newyorskej filharmoénie, ktoré absolvo-
val v nasledujicej koncertnej sezone po
boku dnes uZ legenddrneho Leonarda
Bernsteina; tento pobyt mu umoZnil zis-
kat cenné umelecké poznatky a delini-
tivne sformoval jeho dirigentsky profil.
Po ndvrate z USA r. 1965 nastipil Kos-
ler na miesto prvého dirigenta prazskeé-
ho symfonického'orchestra FOK; Uspes-
nd umeleckd spoluprdcu s tymto vyni-
kajicim telesom vystriedalo po dvoch
rokoch pozvanie do Berlina, kde se
tesky umelec stal Séfdirigentom Felsen-
steinove] Komicke] opery,

Okrem domacich koncertov podnikd
Kogler | pravidelné zéjazdy do mnohych
eurdpskych i zamorskych zemi — GCin-
koval s velkym udspechom v Holandsku,
Anglicku, Rakidsku, NSR, NDR, Madar-
sku, USA, Kanade a inde.

ALDO CECCATO, sotva tridsatrocny
taliansky dirigent mé uZ v eurcpskom
hudobnom svete povest vynikajiceho
muzikanta. So Studiom hudby zacal v
rodnom Mildne na konzervatériu Giu-
seppe Verdiho a pokracoval v tfiom v
Holandsku pod vedenim Alberta Wolffa.
Nesk6r Studoval na Hudobnej akadémii
v Berline a napokon u slédvnelo dirigen-
ta Sergiu Celibidache, ktory ho prijal za
svojhe asistenta. Od svojho vstupu na
svetové koncertné poédia dirigoval Cecca-
to mnoho vyznamnyclh orchestrdlnych
telies; Géinkoval uz napr. s orchestrom
Santa Cecilia v Rime, s oslanskym [il-
harmonickym orchestrom, zdpadoberlin-
skym rozhlasovym orchestrom RIAS,
atd. Ako operny dirvigent slavil dspe-
chy skvelymi predstaveniami Verdiho
Othella a MaSkarného bdlu, Rossiniho
Barbiera zo Sevilly, Straussovej Ariadny
na Naxe, a inych.

V sucasnej dobe trvalo spolupracuje
s Maggio Musicalo Fiorentino, s ktorym
podnika i Casté koncertné turné, Je tiez
casto pravidelnym hostom vyznamnych
europskych rozhlasovych stanic a je
prizyvany k pultu operného dirigenta do
milanskej Scaly a inych vyznamngch
eurdopskych scén. Pravidelne tieZz Géin-
kuje na abonentnych koncertoch SF.

absolvoval roku 1939.

koncerte v Ziline).

JUBILANT
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V slovenskej hudobnej populdrnej tverbe zastdva v istom zmysle diferen~
cované, nesporne viak vyznamné miesto, Plnokrvny muzikant — skladatel,
aranzér, dirigent i vynikajici klavirista — je jednym z mala tych, ktori vo
svoje] tvorbe isli vidy vlastnou cestou .a nedali sa strhdvat modnostou alebo
vyhybkami dneska, ktoré najmé v tomto hudobnom Zzdnri sa, zial, tak rychlo
stavaja zapraSenou rekvizitou prekonaného véerajska.

FrantiSek Havli¢ek sa narodil v Karlovych Varoch dria 3. 1. 1921, Prvé ho-
diny klavirnej hry mu dévala jeho matka, ktord ho viedla k tomu, aby po-
znal estetickeé zazitky, ktoré poskytuje hudba i v8etky druhy umenia (Havli-
ek sa doposial aktivne venuje maliarstvu, robi v8ak aj zaujimavé plastiky
a sochy). Jeho detské roky intenzivne poznaCila hudba, ktora ho spreva-
dzala celym Zivotom, V Prahe sa ucil klavir u prol. E. Kalixa, potom kom-
poziciu u prof. E. Hofbauera na viedenskej akadémii muzickych umeni, ktord

Ako 20-rofny v burlivych rokoch vojny uskutodnil dlhy rad koncertnych
zdjazdov v eurdpskych velkomestdch, ktoré spodiatku boli uchrianené od voj-
nového poziaru, Najprv sprevadzal spevdkov a spevacky zvutnych mien,
potom nasledovali aj recitalovée koncerty. V jeho repertoari sa tasto obja-
vovali diela Chopina, Debussyho, Ravela. V tych rokoch zatall vznikat aj
Havlitkove prvé kompozicie, najptv skladby komorného charakteru ovplyvne-
né romantizmom a impresionizmom (néklonnost k tymto Stylom sa neskodr
vyrazne prejavuje aj v jeho popularnej tvorbe). Po vojne sa vracia do oslo-
bodenej vlasti a v rokoch 1949-50 pdsobi ako sdlovy klavirista so Sirokym
repertoarom ,hudby na potGvanie”, vratane vlastnej tvorby a improvizédcii.
Rozhodne sa venovat populdrnej hudbe. Od roku 1956 sa Havli¢ek natrvalo
usadzuje v Bratislave, tvori, aranZuje, diriguje a hrd na klaviri.

Jeho umeleckd &innost je mimoriadne bohata: zlozil vySe 350 skladieb,
in§trumentoval asi rovnaky poéet cudzich diel pre rézne utely. Napisal 12
scénickych hudieb a hudbu k Siestim krdatkym filmom. Vypotitat vietky
jeho diela by vyZadovalo vela miesta, chcem uviest aspofi najzndmejsie:
Bratislavsky koncert pre klavir a orchester, Romantickd novela, capricio
pre klavir a orchester, Weekend v San Remo pre velky orchester, koncertny
valtéik Amoroso, Diabolsky tanec, Vietor nad Sierra Madre, Emotion pre kla-
vir a orchester (skladba neddvno zaznela v interpretdcii autora na zvézovom

T. Sebo-Martinsky

@ Diia 18. janudra 1971 zomrel v Prahe vyznamny klavirny pedagog, vy-
nikajici interpret, profesov prazskej AMU, zaslizily umelec Frantisek Maxian,
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Dve jubiled

No druha poloview janudrae pripodaju
jubiled dvoch vjznumngceh osobnosti so-
vietsiceho hudobneého Zivota: 21. jonudra
by sa¢ bol doZil osemdesiatich rokouv.
NIKOLAJ SEMJONOVIC GOLOVANOV
(zomrel — 1953) @ 22. junudra se dofiva
50 rokov ARNO ARUTUNOVIC BABA-
DZANJAN,

N. 8. GOLOVANOV uvstipil do ruskelo
hudobného Zivota ako skladatel. Mos-
kovské konzervalorium (Ziak Ippolitova-
Ivanova a §. Vasilenka) absolveval v r.
1914 jednodejstvovou operou Princeznd
Jurata. Za tito ehsolventski pricu ude-
lili Golovanovovi mald zlatd medailu.
Spoéiatku sa Golovanov venovel hlavne
tvorbe; o. i, napisal operu Bohatiersiky
kurgan podia H. Ibsena, symféniu, or-
chestrdlne skladby, vokdlne skladby, ro-
mance « i, Vijznamngm prelomom v je-
ho Fuvote bol rok 1919, kedy sa stal di-
rigentom vo Velkom divadle v Moskve
(od 1915 tu pésobil ako zbormajster).
Od tejto chvile zatine Golovanov aktiv-
ne prispieval k formovaniu o prehibo-
panin sovielskeho hudobného o najmi
interpretadného wmenia. Postupne sa 2
neho stdva vgrazndg sovietska dirigent-
skd osobnost. Viznamnou mierou s¢ gi-
éastnil pri organizovani operného §tudia
pri Velkom divadle, viedol operni a or-
chestrdlnu triedu ne moskovskom Kkon-
zervatorin, V roku 1937 s¢ stave hlav-
ngm dirigentom Velkého symfonického
orchestra viezviizového rddiokomitétu a
v 1948 hlavngm dirigentom Velkého di-
vadin v Moskve. Toto miesto zastdval
a% do svojej smrti roku 1953. Hlavng
ciznam Golovanovovej osobnosti spoci-

ve v jeho dirigentskom prinose pri for-
movani sovietskeho reprodukéného ume-
nig, Bol tesne spity s ruskou opernou
klasikou, ktorej bol jedinecnjym inter-
pretom. Za svoju prdcu ziskal celj rad
vyznamenani a titul ndrodného umeled
ZSSE.

ARNO ARUTUNOVIC BABADZANJAN
sa narodil 22, janudra 1921, Hudobné
nadanie prejavil ug v ranom detstve a
v roku 1933 ako 12-roénj ziskal no
Olympidde Arménskej SSR prod cenw v
hre na klovir, Hudobné vzdelanie st
prehibil na Jerevanskom konzervatoriu
v triede kompozicie a hre na klavir. V
roku 1948 s vyznamenanim absolvoval
moskovské konzervaltorium ako klaviris-
ta (Ziak K. N. Igumnova), Popri &in-
nosti klaviristu sa viak BabadZerijan
éoraz viacej venoval skladbe. Tuk ako
ng mnohyjch arménskych skladatelov, aj
na neho mala velkj vplyv tvorba
A. Chadaturjona najmi v oZivovani ni-
rodngjch tradicii. Postupne viak jeho
tvorba doraz viacej dostdvala vlastné,
osobité érty, nevzddvajtice sa ndrodné-
ho Fkoloritu. Ako skladatel ziskal prey
medzindrodng dspech na Svetovom fes-
tivale mlddeZe a §tudentstva v Prahe
o r. 1947 za Tri klovirne skladby. Po-
dobng tuspech zoZul aj na festivale v
Bukuredti a v roku 1951 dostal §tdtnu
cenu za Hrdinskd baladu pre Rlevir e
orchester. Toto dielo, ako aj dallie —
Poéma-rapsodia, hustovy a violonéelovy
koncert — sa rijchlo rozdirili nielen po
Sovietskom 2zvize, ale aj do zahranidia
a razom urobili BabadZarijana zndmym.
Velki popularitu zaznamenala tieZ jeho
tvorba v estrdadnom Zdnri, V roku 1967
dostal opit §tdtnu cenu za Sest obrazov
pre klavir, dielo osobitej a modernej
hudobnej re¢i. BabadZatijan je dnes vj-
znamnou osobnostou nielen arménske-
ho, ale aj sovietskeho hudobného Zivo-
ta. ~mj-

Symfonicka redakeia
Cs. rozhlasu v Bratislave

Velkd védcsinu vysielanych relacii nielen
zo slovenskej, ale i svetovej hudby vset-
kych Stylovych obdobi pripravuje v spolu-
praci so slovenskymi umelcami, solistami,
dirigentmi, komornymi ¢&i orchestralnymi
telesami. Ich vykony odznievaja denne vo
vysielani.

S poprednymi slovenskymi komornymi so-
listami mozete sa stretnat v Koncerte z
komornej hudby starych majstrov na na-
rodnom programe 25. 1, o 22,00 hod, na
III. programe 23, 1. o 11,15, 5. 1L o 12,05
a 26. 1. o 11,00 v Koncerte zo sidasnej ko-
mornej hudby. Slovensky komorny orches«
ter a Koniorné zdruzenie predvedd diela
talianskeho hudobného baroka na nérodnem
programe 29. L o 1745, na IlI. programe
28. 1. o 16,00 program Z odkazu starych
majstrov. Slovenskych opernych sdlistov si
zase mozete vypocut 24. I. o 12,05 na IIL
programe v scénach z opery Xerxes -od
G. F. Hiandla, recitdl E. Kittndrovej na na-
rodnom programe 24. L o 14,00 a vyber z
repertodru narodnej umelkyne M. Cesanyi-
ovej 29. 1. o 14,30.

Slovenski autori budd zastipeni v pro-
gramoch: 24. I o 14,30 zborova tvorba
L. Burlasa, I. Parika, 1 Zeljenku; 26. L
o 18,35 plestiova tvorba Schneidra-Trnav-
skélio, Kafendu, Cikkera. Koncerly zo si-
casnej slovenskej hudby odzneju 25, 1., 51, L
a 1. IL. 1971, v8etky od 22,15 hod. Vy
ber z komornej hudby WBenesa, Dockala,
Malovea, Sixtu, Hatrika zaradujeme na 29

I 1971 o 22,15 hod.: sldtikové kvartetd
. Kafendu, L. Holoubka a J. Kowalskéeho
na 29, [ 1971 od 19,30 hod. Piesne Jana

Zimmera a Otu Ferenczyho vysielame 2.IL
1971. Upozorbujeme na priamy prenos kon-
certu Slovenskej filharmonie, ktory odznie
pod taktovkou zasl. umelca Ladislava Slo-
vaka so soOlistkou Lydiou Majlingovou,

Premiéry hudobno-slovnych programov —
Il program: 25. 1. 1971 12,05 hod. Opery,
ktoré jubiluji... Stddio mladych ,Posede-
nie pri hudbe s Bozidarou Turzonovovou®

26. 1. 1971 o 20,00 hod. a 2. 1I. o 20,00 hed.
Koncert vitazov sUtaZze konzervatérii ,,0
Rubindtejnovej kytici™; daldie dve relacie
z cyklu ,Hudobné portréty", v ktorych 24. L
1971 o 17,00 hod. budeme hovorit o G. F.
Telemannovi a 31. 1. 1971 o 17,00 hod. o
J. Ph, Rameauovi. Na ndrodnom okruhu
otvarame 26. I+ 1971 o 14,05 novy cyklus
»Kapitoly z dejin ruskej hudby”, v ramci
ktorého odznie reldcia Opery M. I Glinku
a 2. 11, 1971 o 14,35 hod. v ,Malych kroni-
kdch” — Goetheho versSe v Schubertovych
piestiach,

Opera — 24. 1. 1871 o 19,50 hod. prierez
Verdiho operou Traviata s poprednymi sve-
tovymi solistami, ovchestrom NBC pod tak=
tovkou A. Toscaniniho, 28. I. o 12,50 v po-
poludnajSom opernom koncerte sa pred-
stavi Kadta Popovd a Andrzej Hiolskij, na
4. 1. 1971 o 12.05 hod. odznie program pod
ndazvom ,Antické ndmety v opetnej hudbe
skladatelov”. Na III, programe 26, I. 1871
o 16,00 hod. popularne drie zo svetovych
opier;, v podani rumunskych umelcov a
1. IL 1971 12,05 hod., érie z opier ruskych
klasikov v podani sovietskych opernych
umelcov.

Stard hudba — 25. I, 1971, o 14,35 sa
predstavia popredné madrigalové sibory v
koncerte renesanénych autorov, 26. I. 1971
a 2. IL 1971 o 1250 v popoludhajsich kon=-
certoch odznejo diela nemeckych a Ces=-
kyeh barokovych majstrov. Na IIL progra-
me zahranitné sibory uvedd koncert sta-
rej hudby 24, I 1971 o 9,00 a 2, 11, 1971
o 11,00 hod.

Zahraniéné orchestrdalne telesd a diri-
genti — 22 I, 1971 o 14,15 hod. sa pred-
stavi Symfonicky orchester madarského
rozhlasu a televizie s dirlgentmi Gyirgy
Lehelom 4 Miklésom Erdélyim 29. 1. 1971 o
14,15 Concertgebau orchester Amsterdam
s dirigetlom Bernardom Haitinkom, a 30. I,
1971 o 20,00 Berlinski filharmoniei s diri-
gentmi Fritzom Lehmanom, Wilhelmom
Furchtwinglerom a Herbertom van Kara~
janom. ~C=

Z Clanku .Zorba, Zorba, kde si...” v 24, ¢isle Hulobného Zzivota vypadel
na zatiatku lretieho odseku riadok, takZé vzniko!l dojem, akoby sutorka
tohte clanku bela tvedila, Ze autorom textu piesni bol Lubomir Feldek, Text

v zédtvorke na tomto mieste mal spravoe zniet takto: ... (z bulletiny Now

vej sceny vypadli mend oboch autorov, tak#e podla toho libreto spadle z ne-

vetu v tomto zmysle opravili.

OPRAVA

ba a autorom textov piesni je Tubomir Feldek)”. Prosime &itatelov, aby si

V 1. éisle 1971 Hudobného zivota uverejnili sme na titulnej strane snimku
z inscendcle — z technickych priéin viak vypadol text. Ide o snimku z in-
scendcie opery Ch. W. Glucka Ifigénia v Aulide, poslednej minuloroénej
premiéry bratislavskej Opery SND. Predstavenie vecenzujeme v &fsle.

Redakeia



TieZ jeden

10
subjelctivnych
pohladov...

e e— A l€XaRder Caltarino — interprel Martintekovej skladby.

SkutoCne, listie JESENE 70 opadlo —
skladby dozneli, kritici =zmlkli. Préave
preto by som sa v tom listi rad popre-
hrnal.

Na jednom z poslednych: zasadnuti vy-
boru skladatelskej sekcie'sme wela ho-
vorili o potrebe polemic¢nosti a polari-
zdcle” ndzorov pri hodnoteni diel naSej
tvorby. Je to viddSinou skutotne tak -—
jeden pohlad na vec zostdva jedinym a
za takych okolnosti moéze potom (azko
dochéadzat k vytvoreniu vseobecnejSieho
povedomia hodnoty. Nechcem sa pustat
do polemiky s hodnotenim prehliadky
slovenskej tvorby JESEN 70, ktoré v
24, tisle minulého roCnika urobili Teré-
zia Ursinyova a Vladimir Cizik. Vyslovili
mnohé dobré postrehy a vyslovili ich
poctivo a bona fide. Rdd by som len
upozornit na zloZitost problematiky a
pozriet sa na fiu svojimi oCami.

Niekedy si totiz v savislosti so spd-
sobom, akym sa u nas piSe o skladbéach
a skladateloch, pripaddém ako tuéniak z
bajky Milosa Macourka: ,,Tuéfidk je ne-
Stastny ptdk, ma jedny jediné Saty a
musi v nich vsude, v divadle to jeSté
jde, v divadle to neni tak $patné, hori
je, kdyz chee v léte na koupaliSté, mar-
né prohlizi skiifi uZ podvacdté, nemd
tam nic, vibec nic, zadné plavky ani
kratké kalhoty, a tak co ma délat, jde
a koupe se v Lom, co ma, a kde-kdo se
za nim ohliZi a rik&, poslySte, ten tut-
fidk uz opravdu nevi, co by délal, uz ste
vidél, aby se nékdo koupal! ve smokin-
gu...?” Kritika nas ,oblieka", §ije nam
obleky hodnotenia na mieru, lenZe nile
na nadu, ale vid§inou len na svoju. M;é-
lokedy ma totiz naSe wmiery presnejsie
zistené a okrem toho ani meter nie je
a nemdze byt stabilizovany. Je mi jasné,
7e v praci skladatela sa niektoré prvky
vyjadrovania ustaluja, Ze je preto moi-
né hovorit o urditej nemennej charak-
teristike. No sGfasne ako skladatel
viem, 7e to, o Clovek skladbami vyjad-
ruje, sa od pripadu k pripadu velmi
meni a vyvija. Kazdy z nas svojou ces-
tou dospieva stale k novym poziciam a
pohladom. Ak to nie je tak, ide o ne-
Zelatelnt stagndciu, na ktord treba upo-
zornit. Naga kritika obyajne uSije jed-
ny Saty a Clovek, ak nechce, aby mu
popraskali v Svikoch, zafina podvedome
a neskdr i vedome konat tak, aby mu
dobre sedeli. Je to normdlne — pro-
stredie a z neho prichadzajice hodno-
tiace podnety vplyvaji na postoje sub-
jektu, V tomto pripade sa mi ale zda,
Ze spitnd vézba chyba, Ze nuansy tvor-
by skladatelov kritike neraz unikaju a
ta nema potom ani mo¥nost, 1 ked dob-
ra vola nechyba, upravovat svoje posto-
je a ,8it“ svoje obleky tak, aby neboli
v rozpore s novymi métami, ktoré tvor-
covia dosiahli. Tak sa mnohi z nés, ak
g3 drzime humorne] Macourkove]j ana-
16gie, kapu v smokingu, & navStevujd
divadlo v plavkéch.

Cheem vEak byt konkrétny. Budem
postupovat po poriadku, tak ako sa kri-
titka dotykala jednotlivyeh skladieb a
autorov. DuSan Martinfek, Zaiste mu-
zikalny a hlboky typ tvorcu. Vys-t:avb_a
jeho Invokécie a fagy viak azda nie je

e

‘Nad opadanym listi

aZ takd, aby ju bolo moZiné oznalil za

obdivuhodnd. Invokdcia konéi na mdj
vkus predéasne, { fidga ma miesta, kto-
ré procesudlne stagnuji preto, ze au-
tor povySuje zédsadu dokonalého zvu-
kového a technického vyuZzitia néstroja
nad vniatorni logiku vlastného materia-
lu — prekrasna téma zapada v brilancii,
Martin€eka je poctivy kritik povinny
upozornit aj na to, ze jeho ret sa od
mladych skladieb vyvinula dost mélo —
zostava v rovnake] sfére a prejavuje
sa cez velmi podobné formové mode-
ly. Martinéek je stdle vyborny, ale pred-
sa len sa opakuje. Ani jeho laska ku
klaviru a hlavne k jeho romantickému
zvukovo-technickému vyuzitiu nerazi v
oblasti klavirnej hry nové cesty. Je Sko-
da, Ze sa tento autor nevenuje viac or-
chestralnej a komornej hudbe — zaiste
by ho to prinatilo vykrodit dalej od
dosizhnutych pozicii.

Nie je mi jasné, ako moZne z poslu-
chu usudzovat na ,premyslencst hudob-
nej formy”, ako to stoji v pripade IL
sonéty pre klavir J. Zimmera. Poslucho-
vo zachytitelné aspekty jeho Stylu si —
podla miia — prudkost, vybusnost, vy-
ostrené kontrasty, hyrivost farieb a
techniky, posadlost urfitou zakladnou
ideou, ktora ho viedla k velkym plo-
cham, ap. Zimmer v tejto skladbe uka-
zuje i nove prvky znalosti vybojov no-
vej hudby.

K Jozefovi GreSikovi sme si tieZ vy-
pracovali akési hodnotiace klisé. Usmie-
vame sa nad jeho napadmi, priznavame
im origindlnost, ale vzdy s akymsi dost
pochybnym aristokratizmom kladieme
medzi jeho tvorbu a tvorbu inych pa-
daci  most  technickej preciznosti,
»Striedmost vo vybere a zoradeni ma-
teridlu® ap. Stipam tym do svedomia i
sebe, ak sa pytam — nemanipulujeme
tymto ,padacim mostom” techniky ako-
si svojvolne len preto, Ze ktosi pride
s neobvyklou formuldciou, so silne sub-
jektivizovanou artikuldciou mySlienko-
vych prvkov atd.? Len si pripomenme
vzlah Novdk — Janacek. Cas dost kru-
to porovnal Novakovu technicka per-
fektnost s invenénostou Janacka a uka-
zuje sa, Ze pre Zivotnost diela je ori-
ginalita formuldcie a formulovaného ob-
sahu Casto primarnejSou, ako vypuliro-
vanie formy podia katalogu noriem a
pedagogickych pokynov.

I podla mna bol vyber zo Suchoiiovho
Kaleidoskopu vrecholom vecera. Prinie-
sol velmi systematicky a premysleny
skladatelsky vysledok. Ale predsa len si
dovolim poznamenatl, Ze dokumentoval
predsa len viac ,leoretické wvychodis-
ko", ako ,velké Tudské a filozofické z4-
zemie skladatela”. Pritinou je samo-
zrejme hlavne to, %e nemdme zatial
predstavu o celku, ktory je skutotne
monumentdlny, Daldie priciny, preto je
stfasny Suchofi-Clovek a Suchofi-filo-

zo? vyraznejsi povedzme v 6 kusoch pre
slaciky alebo v Rapsodickej suite pre
klavir a orchester, vidim v zretelnej
metodologickej a pedagogickej tenden-
cii Kaleidoskopu a v priklone k expre-
sivhym sonoristickym Struktiram, kto-
rée v mojom dojme predsa len preva-
zuji nad fvarovostou a liniou. Opaku-
jem, std je nevyhnutne nepresny, lebo
Kaleidoskop je v svojej komplexnosti
zatial posluchovo neznamy.

5 elektronikou je to trochu ofemetng
— v tejto oblasti nemam individudlnu
aktivnu skusenost. No potul som dost
a z hladiska takto pasivne tribeného
postoja musim napriklad tvrdit, Ze
I. Parikovi sa jeho Variacie na obrazy
M. Urbanka predsa len lepSie vydarili
ako Homage to W. Croft. Tédto jeho
druha elektronickd skladba je materig-
lovo vyspelej$ia, nuansovanej$ia — ko-
laz v Croftovi bola predsa len dost lac-
na. Priehladnost formy, spominand kri-
tickou, je len =zdanlivd., V elektronike

ide vzhladom na celkom ind informadni
a sémantickd Struktiru materidlu aj o
iné kritéria formovej vystavby. Najviac
ich podla mfa vytribili Kolman a Ma-
lovec. Bazlikov vysledok v Adieu je sku-
totne presvedfivy, ale zda sa mi, Ze
jeho pbsobivost je z velkej casti zalo-
Zend na rozpoznani z inStrumentdlnej
hudby preneseného modelu. Bézlik s
istotou kraca svojou cestou, ale v po-
rovnani s nim napr. sucho odbavit
Pospisilovu elektronickd prvotinu Médi-
tation électronique, nie je z hladiska
kritiky dost poctivé a vecné. Ak Pospi-
§il v niefom neuspel, tak nie v tom,
v ¢om bhol Bazlik uspeSny. PospiSilova
forma je tiez logicka a korene jej ur-
¢itej ,,zaCiatofnickosti” tkveju skér v
tom, Ze autor eSte nedosiahol virtuozitu
v triedeni, spracovani a nuansovani zvu-
kovych detailov, ako napr. Kolman. Vel-
mi sa divim, Ze z hodnotenia koncertu
2. XII. vypadla HruSovského Sondta pre
husle sélo, Je to suverénne sformulo-
vand skladba, ktord koncentrovanostou
celku pred¢i napr. Bergerove Konver-
gencie II. V Bergerovi si kritika navyk-
la vidiet zlatnika, ktory odovzdava len
dokonale vytepany vyrobok. No jeho
Konvergencie pre violu sélo si predo-
véetkym nakopenim obrovskych Styli-
zatnych, obsahovych i filozofickych
problémov, sthorom, ktory trechu pre-
siahol zz mieru dobrej vnimatelnosti a
ktory svedéi o kvase a krize. Je v de-
taili hddam hlbsi, mnohovrstevnejsi ako
extrovertnejsi HruSovsky, ale neosved-
¢il zas takd kontrolu ¢&asu, Bergerove
skladatel'ské a myslitel'ské snahy si vSak
zasluhuji samostatni analyzu. SU totiz
vynikajucim zrkadlom spolotnych lud-
skych i tvorivyeh problémov nadej do-
by, hlavne v strednej a mladSej ge-
nerdcii. Mnoho z tychto problémov azda
ani netusi ozaj spontanny T. Salva, No
tym, Ze on ich prehliada, nemdze %a
vyvarovat faktu, Ze ich nerieSenie sta-
via i jeho bohatd, inventna tvorbu pred
otdzniky. Casto napriklad pocitujem, Ze
Salva s usilim a akosi trhane, vdcSinou
strihom prechadza od Struktiry k
Struktare. Zapasi, ako nakoniec mnohi,
s hierarchizaciou prvkov, a preto mu
niekedy viazne procesudlnost. Jeho Kon-
cert pre violoncéelo a komorny sdbor
je viak v tomto boji o vydolovanie no-
vych dynamickych aspektov z aleatoric-
kého materialu skutofne pozoruhodny
a UspeSnejsi, ako napr. dnes uZ sldvne
Requiem aeternam.

Ja figurujem ako Salvov protipdl, ako
wlilozofujici experimentator”, tvorca so
zabranami, i ked vzdpiti tezim ,z pri-
rodzeného a dalej kultivovaného muzi-
kantstva”, Experiment so slovom hie je
v Introspekeii prvotny. Hlavne som sa
pokasal o vyrovnavanie protikladov me-
dzi dvoma Stylovymi polohami a o real-
tivizaciu sémantickej vrstvy kombinova-

nim aleatoriky a fixovamej hudby. Nark-
zam, ako uz niekolkokrat, na fatdlny
problém: miera ndhody sa stupiiuje mie~
rou organizovanosti a klesa tam, kde
som o to vdbec neusiloval. Preto je In-
trospekeia len dost maélo konzekventna
Skica, nafrt k vécSiemu projekiu. To
J. Sixta je v kroteni aleatorického sa-
mopohybu materidlu 2z mojej genera-
cie, myslim, najdale].

Miera invencénosti kritikom €asto sply-
va s mierou ndpadnosti, a to nielen v
pripade prehliadkovych skladieb. Napr,
niektoré Salvove Struktiry si viac ni-
padné ako inventné, kym svet - po=
vedzme — Parikovej, Pospisilovej, ale
i HruSovského invencie je pre tento
pohlad zastrety zdvojom svojho mikro-
rozmeru, nendpadnosti, siriedmosti v
Stylizécii. CiastoCne sa to prejavuje i v
Ursinyovej hodnoteni Burlasovej Hudby
pre sldéikové kvarteto. Kladie ju velmi
vysoko a prave népadnost uréitych ar-
chitektonickych vazieb interpretuje ake

inventnost. M&] nézor je, Ze Hudba je
torzom, uslachtilym torzom a kaZdy,
kto ho povazuje za zamer, tvrdi viast-
ne, ze k torzu Venuse vlastne ruky vobee
nepatria, Neobvykly zaver, ktory kriti¢-
ka chvali, je ¢o do formotvornej funk-
cie akosi kontuzny: Clovek nevie, ¢i je
to prechod, ¢i koda, ¢i novy myslienko-
vy blok. A zrazu vdetko kon@i. Opaku-
jem, nie je to prehra Burlasovho slub-
ne zrejiceho talentu, ale skor dlh jeho
skladatel'skej vytrvalosti a sebarealizd-
cie. To ho podla miia jeho (ved aj
méjl)y ufilel A. Moyzes svojim II, sld-
¢ikovym kvartetom stréil v urtitom
zmysle do vrecka. ReC tohto kvartefa,
neprinasa zbrusu nove prvky, je vlast-
ne konzervativna, ale jednota medzi
materidlom a jeho spracovanim je do-
konald, Moyzesova posadlost preciznos-
tou formuldcie nesie ovocie. Vie byt
struény, vie kedy zatat, kedy skongit,
8im pokracovat a tplne ,,vymytit” zby=
loéné a kilovité gestd. Tento neokla-
sicky kiud, ktory u DuSana Martinte-
ka kritizujem, je u zrelého rmajstra
Moyzess satisfakciou a umeleckym vi-
tazstvom.

Na zaver — o Zeljenkovyeh Hrach.
V. Cizik spravne poukazuje na frapaniny
posluchatsky tuspech tohto diela, ktory
sa nakoniec dostavil 1 v zahrani¢i (Ba-
zilej)., Mia ale drdzdi odvrdtemd strédn-
ka veci. Hry maja daspech. Je to ale
uspech Zeljenkovho ,mimoriadne wyvi-
nutého citu pre nosnost stavby”, alebo
Fudia tlieskajd, vdatni, Ze sa zasmiali
kuriéznym zvukom a situdcidm? Hry su
skladba po krk vidziaca v pritomnosti.
PoteSia, pobavia, nikto neodolad ich kdz-
lu, iba snad ti, ktorych na ich Skodu
opustili i posledné zbytky ,infantilnos-
ti”. Zato Bergerove Konvergencie alebo
taka Meditdcia samotného Zeljenku mi
v hlave vrtaju viac a darmo sa tomu
branim. Zeljenka uz taizko zopakuje svet
Hier a jeho skladby napisané po Hrach
tomu i nasved@uji. Ofarenie okamihdm,
lahkeo vykresanou iskrou napadu, hra-
vost v tkani formového pradiva, to viet-
ko ma i svoj rub — forma nie je dost
koncentrovana, vyznieva otvorene, im-
provizatne, napriek tomu, ze vizuidlno-
priestorova strénka ju jasne ramctje a
podéiarkuje cheeny zakladny zmysel
Mimochodom, zatial mi pohyb interpre-
tov Hier v priestore skér pripadad ako
indiferentne paralelny k vlastnému sve-
tu skladby, nez ake nieto nevyhnutne
vyplyvajice.

Problémov je proste vela. Chcel som
len, aby netrapiii len mitia, ale aby =z
nich otaZela hlava [ d'al§im. Nech sG mi
menovani priatelia i dal8i kolegovia
skladatelia a kritici milostivi!

Juraj Hatrik

Pozn. red.: Odpoved T. Ursinyovejna
8lanok J. Hatrilq prinesieme v budicom
Cisle,
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ORCHESTER
neobycajného obsadenia

Pri Ustrednom dome deti a mlddeZe Klementa Gottwalda

v Bratislave z iniciativy Eleny Sarayovej-Kovicovej

vznikol

{amsky komorny orchester. Prednedavnom sa tento ensenlble
oredstavil niekolko#le nnej komisii s ukdZkami svojho repertoaru.
Pri tejto prileZitosti poloZili sme sympapcke,], mladej, amhicioz-
nej a energickej dirig entke niekolko otdzok.

Co vas priviedlo k zaloZeniu
siboru prave takéhoto obsa-
denia?

‘— My$lienka vytvorit dam-
sky komorny orchester dozrela
vo mne eSte na Vysokej Skole
mizickych umeni, kde som
studovala v triede prof. dr.J.
Haluzického, Uvedomovala som
si totiz, Ze v praxi ako diri-
gentka (pdvodne ma prijali na
orchestrdalne  dirigovanie) sa
budem presadzoval len velmi
tazko, a preto som dala radSe]
prednost zborovému dirigova-

niu. Este pred ukonfenim 3LU-
dii som nastipila ako veduca
orchestra do Domu deti a mlé-
de7e Klementa Gottwalda. V
zborovej praxi pokratujem
viak v Bratislavskom detskom
zbore pri MDKO podnes, My§-
lienku na zaloZenie damskeho
stiboru som checela realizovat
u? déavnejsie, ale spojenie za-
mestnania so zaverefnymi po-
vinnostami na VSMU (diplo-
movy koncert) ma donatili od-
sunit tento zamer na vedlaj-
§iu kolaj, Na jesefi roku 1969

‘hudobna  vychovu do

sme sa vsak po prvy raz stret-
li a odvtedy pravidelne — dva-
krat do .iyzdfia spolupracuje-
me, . ‘ ‘
— Hned pri zrode dali sme

" si do planu poriadat (a s na-

Studovanym programom ajpo-
riadame) vychovné koncerty
pre mladeZz. Prvykrat sme si
zahrali v domovskej inStiticii,
v maji minulého roku nés po-
zvala Slovenskd spoloénost pre
Dolnej
Krupej na vystipenie v ram-
ci beethovenovskych oslav, v
jani sme hrali na dvoch vy-
chovnych koncertoch v
DPMEKG. So samotnou koncert-
nou Cinnostou mienime zacat
naplno az na jar tohto roku.

— Doteraz sme sa venovali
vdt8inou drobnym skladbam
(Haydn, Mozart — menuety,
divertimentd a pod.), pretoze
nasim prvym cielom boli vy-
stipenia pre deti a mladeZ. Pri
prile#itosti Beethovenovho bi-
centaria nasStudovali sme jeho

&

6 menuetov. Z barokove]j lite~

ratlry pripravujeme niektoré
Corelliho a Vivaldiho Concerti
grossi, Okrem Beethovenovych
menuetov ste si na prehravke
vypoculi Vivaldihe Sinfoniu Al-
la Rustica a Stamicovu Sym-
foniu G dur. Studujeme Man-
frediniho Vianotny koncert,
dalie 2 symfonie Stamicove a
Mozartovo Divertimento D dur.
Mienime sa venovat aj orches-
tralnym sprievodom, pretoze
nas niekolki solisti poZiadali
o spoluprédcu.

Odkial sa vam podarilo zis-
kat clenky orchestra?

— Ked pocitam aj seba, je
nds 13. Bolo naozaj obrovskym
problémom kompletizovat ten-
to ensemble, pretoZe zdruZuje
hratky zo Siestich roznych in-
Stitdcii: z operného orchestra
ND, zo Symfonického orches-
tra Cs. rozhlasu, z Novej scé-
ny, posluchagky VEMU a kon-
zervatdria. Jedna hrdcka u®ina
L3U.

Aké pliny vds €akajd v tom-
to roku?

— V prvom rade chcem s
orchestrom plnit vychovné po-
slanie v ramei podujati
DPMEKG. Méam prislub od Slov-
koncertu, Ze ndm zabezpeci
niekolko vystipeni po kipel-
nych mestach. V marci sa
predstavime verejnosti v ram-
ei Studia mladych. Slovenska
spolotnost pre hudobnid vycho-
vu planuje spolupracovat s na-
mi pri svojich seminaroch po
roznych slovenskych mestéch.
Nadviazali sme kontakty aj s
organizatormi Hudobnej mlé-
deze v Zlatych Moraveiach
(pre koncert v TopolGianskom
zamku) a samozrejme, pripra-
vujeme samostatny celoveler-
ny koncert aj v Bratislave.
Nadim skromnym a tajnym Ze-
lanim je, dostat sa aj na me-
dzinarodny in§trumentélny fes-
tival do belgického mestecka
Neerpeldt, v. €




